





1968-1973

M taller grafico UTE

universidad técnica del estado






1968-1973

M taller grafico UTE

universidad técnica del estado

COMUNICAR IDEAS
PARA TRANSFORMAR
LA SOCIEDAD

omar
ROJAS OLEA

elias
GREIBE BACHUR

marjo
NAVARRO CORTES

pablo
CARVAJAL GNECCO

_enrique
MUNOZ ABARCA

ricardo
UBILLA VERA

alejandro
LILLO del CAMPO

ARCHIVO PATRIMONIAL

universidad de santiago de chile



Taller Gréafico UTE 1968 -1973
Comunicar ideas
para transformar la sociedad

Primera edicion agosto 2021

Primera reimpresién diciembre 2023

Registro de Propiedad Intelectual N° 2021-A-4670
ISBN 978-956-303-495-0

©Universidad de Santiago de Chile

Alameda Libertador Bernardo O’Higgins 3363
Estacion Central, Santiago

Chile

Disefio de portada
Mario Navarro Cortés

Las imdagenes de este libro son resguardadas por el
Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago

de Chile (a excepcion de las que refieren a otra institucion
0 persona). Su uso debe ser solicitado a
archivopatrimonial@usach.cl

Textos

Mario Navarro Cortés, Enrique Mufioz Abarca,
Francisco Rivera Tobar, Ricardo Ubilla Vera,
Pablo Carvajal Gnecco, Catalina Saldafia Lagos,
Mauricio Vico Sdnchez

Edicidon de textos
Belén Ferndndez Llanos, Catalina Saldafia Lagos,
Ninoshka Piagneri Maturana, Alejandra Pinto Lépez

Disefio editorial
Mario Navarro Cortés, Diego Salinas Flores,
Macarena Castillo Pumarino, Lucy Carvacho Sanchez

Registro fotografico y tramado de imagenes
Juan Polanco Meza

Retoque digital
Macarena Castillo Pumarino, Diego Salinas Flores,
Bernardita Ebensperger Carrasco, Ariel Reyes Astudillo

Conservacion de piezas gréficas y fotograficas
Ximena Medina Sancho, Alejandra Pinto Lopez,
Ximena Bruna Lema, Marfa José Julio Oyola

Digitalizacion fotografica
Macarena Castillo Pumarino, Maria José Julio Oyola,
Teresa Arana Migliassi, Sebastidn Sdnchez Barrientos

Impresion
A lmpresores

Ministerio de
Educacion

Gobierno de Chile

Ministerio de
las Culturas,
las Artes y

el Patrimonio

Gobierno de Chile

Reimpresion financiada por el
Aporte para Desarrollo de Actividades
de Interés Nacional (ADAIN) 2022.

Proyecto financiado por el
Fondo Nacional de Desarrollo Cultural
y de las Artes (FONDART) 2019.



B indice

10

32

66

68

103

106

150

168

199
205

presentacion
Dr. Rodrigo Vidal Rojas

introduccion
Mario Navarro Cortés - Enrique Mufioz Abarca

capitulo uno

La extension en el contexto de la Reforma Universitaria
Francisco Rivera Tobar

testimonios

Carrizal sexta region
Ricardo Ubilla Vera

capitulo dos

El Taller Gréfico de la Universidad Técnica del Estado:
Comunicar ideas para transformar la sociedad
Francisco Rivera Tobar

testimonios

Cincuenta afios después
Pablo Carvajal Gnecco

capitulo tres

La Editorial UTE en tiempos de la Reforma Universitaria
Catalina Saldafia Lagos

capitulo cuatro

Los afiches del Taller Grafico UTE. Compromiso social,
culturaly politico: 1968 - 1973
Mauricio Vico Sanchez

capitulo cinco

“El triunfo de la palabray las imagenes por sobre

la barbarie de las armas”

La exposicién Por la vida...jSiempre! de la Universidad
Técnica del Estado

Catalina Saldafia Lagos

referencias

agradecimientos



Bl presentacion

“Es curioso; nunca se fotografio al conjunto de funcionarios del Taller”. Este testimonio, en las primeras paginas
de este libro, da cuenta del nivel de produccion y frenesi creativo del periodo de la Reforma Universitaria en
la Universidad Técnica del Estado. Especificamente, en su Taller Grafico. No habifa tiempo para detenerse,
producto de las exigencias de un nuevo proyecto de futuro para el pas.

La Reforma se inserté en un contexto politico a nivel nacional e internacional que obligd a reorientar el
proyecto educativo y tuvo un significativo impacto en la institucién predecesora de nuestra Universidad de
Santiago de Chile, en la busqueda de un nuevo modelo de desarrollo mas justo y con la participacion de las
trabajadoras y trabajadores.

Dificil es clasificar el extenso aporte que hace esta obra en términos de rescate a la memoria de aquellos afios.
El Taller Gréafico de la Universidad Técnica del Estado, dependiente de la Secretaria Nacional de Extensién y
Comunicaciones, fue allanado tras el golpe civico-militar en Chile,y muchos de sus registros fueron destruidos.
Sin embargo, gracias al trabajo del Archivo Patrimonial de nuestra casa de estudios, nuevas generaciones
pueden apreciar estas piezas graficas que, dando cuenta de la estética de las décadas de los sesenta y
setenta, comunicaron el proyecto politico, econémico y social de aquella época, insertandose en un potente
movimiento cultural que tuvo como exponentes a Inti-lllimani, Victor Jara o Isidora Aguirre.

La reimpresién de este libro se enmarca en un contexto mas que pertinente y significativo: la conmemoracién
de los 50 afios desde el golpe de Estado. Afiches, revistas, folletos y piezas de gran tamafio dan cuenta de los
principios de la extension universitaria durante el periodo comprendido entre 1968 y 1973, afio en que se
intervino el Taller y sus maquinarias fueron desmanteladas. Creaciones cuidadosamente atesoradas llegan
hoy para dar cuenta de la reflexién que se suscitaba en cada espacio universitario, y que se expresaba en el
trabajo de sus académicas y académicos, funcionarias y funcionarios, y sus estudiantes.

Elrelato de quienes trabajaron en el Taller Grafico de la UTE expresa el ambiente laboral que existiay constituye
una valiosa contribucién al hecho de que la historia la hacen personas de carne y hueso, quienes, con la
perspectiva del tiempo, adquieren alin mayor conciencia de la trascendencia de sus labores. Muchos de ellos,
primeras generaciones de profesionales, simbolo de la movilidad social que se ha mantenido como uno de los
propdsitos mas importantes para nuestra universidad.
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Las Escuelas de Temporada que realizaban las distintas sedes de la universidad a lo largo del pais y el histérico
Convenio CUT-UTE abrieron espacios de docencia y formacién para la clase obrera. El proyecto universitario
se comprometio ain mas decididamente con la construccion y soluciones a las problematicas del pais. La Ley
Organicadela UTE, promulgadaen 1971 porel presidente SalvadorAllende, permitio la reeleccion democréatica
de nuestro emblematico rector, Enrique Kirberg, cuyo legado, adherido a estos principios, permanece presente
en la memoria de nuestra comunidad.

Medio siglo se cumple desde el golpe de Estado, evento que quebro nuestrademocracia, confianzay libertades,
e institucionalizd nuestra division como pais. Sin duda alguna, constituye un evento que dejé importantes
cicatrices en Chile y, especialmente, en la historia de nuestra Universidad de Santiago. El impacto global de
este evento sobre la UTE y la USACH aln no ha terminado de escribirse. Es un puzle al que le faltan piezas
importantes, un cuestionario con varias preguntas claves que este libro nos invita a comenzar a responder.

Ineludible mencién debe hacerse a los dieciocho carteles que componen la exposicién “Por la vida...
iSiempre!”, que pueden apreciarse al final de este texto. La muestra iba a ser inaugurada la mafiana del 11
de septiembre de 1973 por el presidente Salvador Allende en el frontis de la Casa Central de la Universidad
Técnica del Estado. El llamado que realizaria el mandatario para proponer la realizacién de un plebiscito que
diera término a la crisis politica que vivia el pais quedd truncado por la accion militar que terminé con su
vida en La Moneda. Como acto de resignificacion y memoria, este trabajo es revivido en el marco de esta
conmemoracion.

La importancia de contar con las imégenes de la Reforma y, en general, con el rescate de la memoria visual
en este momento de la historia es indiscutiblemente relevante. Constituye un impulso clave y fundamento
para imaginar, disefiar y construir los préximos cincuenta afios. No podemos olvidar que la Universidad de
Santiago, la sede central de la ex Universidad Técnica del Estado y ex Escuela de Artes y Oficios, sigue siendo
una casa de estudios de transformacion positiva para nuestra sociedad.

Cada unay cada uno de nosotros estamos llamados a ser agentes de esa transformacion. El trabajo para la
construccién de la Universidad y el pais que queremos para los proximos 50 afios ya ha comenzado.

Dr. Rodrigo Vidal Rojas
Rector Universidad de Santiago de Chile

archivo patrimonial USACH /9



BMimagenes para

una introduccion

TALLER GRAFICO UTE
1968-1973

mario NAVARRO CORTES  enrique MUNOZ ABARCA

UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

.................

------------------------------------------------------------------------------------

..............................................................................................

...........................................................................................

------------------------------------------------------------------------------




“(...) se creia que el material fotografico del periodo
de la UTE habia sido destruido en los afios en que
la universidad fue intervenida militarmente,
situacion que explicaba por qué no abundaban

en la comunidad universitaria imagenes de la
segunda mitad del siglo XX...”.

“(...) gracias a la informacién entregada por funcionarios
y funcionarias, se realizd una bldsqueda

en dependencias de la Universidad, con la conviccidn
que aquellas imagenes alguna vez fueron tomadas,

se archivaran y -como ha sucedido- abrieran multiples
caminos para re-crear el pasado y el presente

de lainstitucion. El resultado fue mas auspicioso

de lo pensado: al interior de la Biblioteca

Central se encontraron miles de fotografias

ese septiembre del afio 2007. Si bien se conservaban
en condiciones muy lejanas a lo ideal, las fotografias
presentaban un ordeny disposicién que daban cuenta
de que en algin momento fueron organizadas con

el fin de conformar un archivo”.

“Un importante nimero de negativos estaban dentro de
sobres impresos con la leyenda
“Archivo Fotografico Universidad Técnica del Estado” (*).

(*) Jara, C.y ZUfiiga, A. “Archivo Patrimonial: Resguardo y puesta en valor de la memoria institucional”.
En Vinculacion con el Medio: la tercera mision universitaria. Ediciones de la Corporacion Cultural de la
Universidad de Santiago de Chile: Santiago, 2016, p. 182-183.
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1971 / Deizquierda a derecha: Maria Teresa Catalan, encuadernadora; Carlos Astudillo,
prensista Offset; Elena Cataldn, encuadernadora y Hugo Carrasco, prensista Offset.

TALLER GRAFICO UTE 1968:1973: COMUNICAR IDEAS PARA TRANSFORMAR LA SOCIEDAD

Esta publicacidn tiene por finalidad rescatar y poner en valor la obra del Taller Grafico UTE entre los afios 1968
y 1973. El periodo se inicia con la primera eleccidn de Enrique Kirberg Baltiansky como rector de la Universidad
Técnica del Estado (UTE) y continla con sus reelecciones sucesivas en 1969 y 1972, terminando abruptamente
con el golpe civico-militar de 1973 y la consiguiente destruccion de libros, revistas, periddicos, afiches y cientos
de impresos creados durante el proceso reformista.

Ellibro, con mas de 325 imagenes, da cuenta de la multiplicidad expresiva de la grafica creada durante la Reforma
Universitaria. La edicion resefia el espiritu y las caracteristicas esenciales del Taller, el trabajo de sus disefiadores
y de la treintena de técnicos con quienes compartimos la produccién de los impresos.

El Taller Grafico UTE comunicé ideas graficas que estuvieron a la par con el proyecto politico, econémico y social
de la época. Ademas de acogery empatizar con el imaginario reformista, cuyo motivo central fue la transformacion
de la sociedad, también desarrollé un grafismo alimentado por las artes visuales de la época y por el disefio
producido en otras latitudes. Esto logré que su accion comunicacional tuviera coherencia con el espacio-tiempo,
potenciandose en los afios de la Reforma y perdurando hasta el ultimo dia de la Unidad Popular. La conciencia
sobre el lugar y el momento permite entender el papel especifico del Taller Grafico UTE en la comunicacién de lo
politico para el ambito universitario a través de los impresos, es decir, el valor particular del lenguaje grafico en
ese momento histérico del pais.
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1971/ De izquierda a derecha: Luis Emilio Recabarren, montajista Offset; Jorge Bustos, archivo fotografico;
Enrique Mufioz, disefiador gréfico y Hernan Rivera, montajista Offset.

En los dias posteriores al golpe de Estado, el Taller Grafico sufrié el allanamiento desquiciado de sus dependencias
de trabajo en Fanor Velasco 38, con el consiguiente desorden y destruccion de la mayoria de sus archivosy registros.
En octubre de 1973 la intervencidn militar con un oficial de Ejército como rector, exonero a los disefiadores graficos
y abuena parte del personal técnico. En los afios siguientes se cerrd el Taller y se desmantelaron sus maquinarias.
Algunos archivos fueron trasladados a Casa Central donde, supuestamente, pasaron de bodega en bodega hasta
llegar a dependencias de la Biblioteca Central. En el afio 2007, los funcionarios de la Vicerrectoria Académica,
Catalina Jara Jorquera y Alvaro Gueny Astudillo encontraron este material, constituyendo el primer rescate de la
obra del Taller Gréfico de la Universidad Técnica del Estado.

El hallazgo de piezas graficas incluyd miles de fotografias institucionales, la donacion realizada por Enriqueta Silva,
viuda del maestro Antonio Quintana en 1972, quién encargd a la UTE cautelar el acervo personal del autor, y un
importante nimero de negativos que estaban dentro de los ya citados sobres impresos con la leyenda “Archivo
Fotografico Universidad Técnica del Estado”, los que se utilizaban desde la década de 1960 para ordenary archivar
los procesos de trabajo de la seccidn de fotografia y fotomecanica. Comprendia, ademas, varios albumes con
pruebas de contacto con su respectivo codigo. Muchas veces nos toco observar el laborioso trabajo de clasificacion
realizado por don Baltazar Robles Ponce, respetado y antiguo fotégrafo, a quien se le encomend? la tarea de
obtener copias de contacto de los negativos y organizar, mediante cddigos, un sistema de archivo. Se le veia llegar
con su figura de antiguo romantico -que incluia, ocasionalmente, una corbata de lazo- a proveerse de materiales
y entregar los avances de su minuciosa labor. En esos afios, el Taller Grafico estaba a cargo del registro fotografico
de las actividades y eventos importantes realizados en el campus universitario.

archivo patrimonial USACH / 13



Positivo en pelicula litografica de alto contraste universidad tecnica del estade

que se obtuvo al fotografiar un original realizado en blanco y negro. Esta etapa
inicial formaba parte del proceso de fotomecanica, necesaria para la impresién por EEde la SEI'EIIR
sistema Offset. UNIGO GIRGD DE ESTUDIAN [E@IE%EMERIM

1971 / Disefio Ricardo Ubilla Vera

Entre estos archivos habia unaimportante cantidad de positivos en pelicula litografica de alto contraste, conocida
como Kodalith su nombre comercial, utilizados para reproducir mediante un proceso fotomecanico, disefios
graficos en papel resueltos en blanco y negro puros aptos para ser impresos por sistema Offset.

La imagen presente en esta pagina, es un positivo fotografiado con pelicula litografica del afiche Gran Circo
Minero 71, que formé parte del proceso de impresion de esa pieza grafica; el positivo estaba junto con los sobres
encontrados en dependencias de la Biblioteca Central.

En este libro, por primera vez, se publican 14 reproducciones de positivos en pelicula litografica de disefios realizados
en el Taller Grafico. En algunos casos, los positivos descubiertos carecen del contraste y foco apropiado pudiendo
ser material de descarte por su baja calidad técnica. Sin embargo, los positivos rescatados poseen un gran valor
historico, pues son los Unicos registros de piezas graficas —principalmente afiches del periodo 1968-1973- que
hoy no han sido encontrados en su versidn definitiva de impresion en papel.

Tres destacados especialistas abordan la investigacion y el desarrollo de los cinco capitulos en que se
estructura esta publicacidon: Francisco Rivera Tobar, historiador e investigador de la educacion técnicay las
experiencias de Reforma Universitaria en la década de 1960, especialmente en la Universidad Técnica del
Estado, Catalina Saldafia Lagos, historiadora y encargada del Area de Documentacién del Archivo Patrimonial
de la Universidad de Santiago de Chile, y Mauricio Vico Sanchez, disefiador, académico e investigador en
temas relacionados con el afiche. Valoramos el significativo aporte de Rivera, Saldafia y Vico por el rigor,
claridad y singularidad de sus escritos, que posibilitan descubriry conocer en profundidad, desde diferentes
miradas, la obra del Taller Grafico UTE.
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1971/ De izquierda a derecha: Omar Rojas O., Jefe del Taller Gréfico UTE entre 1968y 1973.
Lo secundaron como subjefes del taller Mario Navarro C., desde 1968 a 1970y Elias Greibe B. desde 1971 a 1973.

Francisco Rivera en el capitulo uno La Extension en el contexto de la Reforma Universitaria, explicita los fines de
su escrito, sefialando: “La presente investigacion tiene por objetivo analizar un aspecto central del proceso de
Reforma Universitaria en la UTE: la comunicacion y extension de los principios que la sustentaron. En lo especifico,
nos interesa describir los contextos en que se enmarcaron las actividades de los trabajadores del Taller Grafico,
entidad responsable de preparar aquellos materiales —afiches, revistas, folletos y piezas de gran tamafio- mediante
los cuales la universidad se comunicaba con los distintos actores de la sociedad chilena”.

En el capitulo dos El Taller Grdfico de la Universidad Técnica del Estado: comunicar ideas para transformar la
sociedad, del mismo autor, se sintetiza, a partir del titulo, los fines mas significativos del Taller Grafico y de la
Secretaria Nacional de Extensidon y Comunicaciones de la universidad. Su analisis se refiere, en particular, a la
labor que le correspondid al Taller Grafico en los tiempos de lo que él denomina como “nueva universidad”,
dando cuenta del apoyo que significd para las actividades propuestas el trabajo de una entidad cuyo fin fue
“ponerle imagen a la Reforma”. Menciona las producciones emblematicas, como fue la Revista de la Universidad
Técnica del Estado y cdmo se constituyo el equipo de disefiadores, todos ex alumnos y profesores de la carrera
de Publicidad, Dibujo y Audiovisual. Registra, mediante testimonios directos de los disefiadores del Taller, como
era el ambiente creativo y de interaccidn, las particularidades individuales y los logros colectivos, con los medios
y tecnologias propias de la época.

La frase que da sentido al contenido del capitulo referido al Taller Grafico, “comunicar ideas para transformar la
sociedad”, fue aportada generosamente por el autor Francisco Rivera Tobar para el titulo de este libro.

archivo patrimonial USACH / 15



1970/ Enrique Mufioz A., disefiador gréfico 1971 / Pablo Carvajal G., disefiador gréfico

Catalina Saldafia Lagos investigd, para la edicion de esta publicacion, un tema de especial relevancia relacionado
con la labor que realizé el Taller Grafico entre los afios 1968 y 1973: el disefio e impresion de la Revista de la
Universidad Técnica del Estado y la publicacion de libros bajo el sello Ediciones de la Universidad Técnica del Estado.

En el capitulo tres, La Editorial UTE en tiempos de la Reforma Universitaria, |a historiadora destaca el rol que
cumplio Carlos Orellana Riera como artifice y conductor de la puesta en marcha de la editorial. Se incluyen las
portadas de los 14 nimeros de la revista publicados hasta junio de 1973y las portadillas de cada ejemplar, con
comentarios de la autora que permiten al lector adentrarse en el contenido de cada volumen.

La preocupacion de los disefiadores por rescatar informacion e imagenes de los libros publicados por Editorial
UTE es de larga data. Esta inquietud fue acogida por Catalina Saldafia, quien desarrollé al inicio de este proyecto
en 2018, un trabajo de blisqueda en bibliotecas de todo el pais para acceder a informacion referida a la edicion
de cada libro. Las portadas, contraportadas, comentarios del editor y los datos editoriales fueron fotografiados
por Juan Polanco y escaneados por Maria José Julio, segln fuera el caso. El resultado de este rescate se incluye
en el tercer capitulo de esta publicacion; son 15 titulos con una interesante diversidad grafica que se aprecia en
el disefio de las respectivas portadas publicadas por primera vez.

La autora, refiriéndose a los libros publicados por la Editorial UTE, concluye en su escrito: “Tanto los libros como las
revistas que hemos presentado, son una muestra del espiritu de la Reforma que impregné el quehacer universitario,
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1964 / Omar Rojas O. 1964 / De izquierda a derecha: Felipe Aybar V.,
Elias Greibe B.y Mario Navarro C.

pues son resultado del trabajo disciplinado, colaborativo y riguroso de dos unidades que fueron fundamentales
en la tarea de vincular a la institucion con la sociedad: la Editorial y el Taller Grafico UTE”.

El cuarto capitulo, titulado Los afiches del Taller Grafico UTE. Compromiso social, cultural y politico: 1968/1973, fue
desarrollado por Mauricio Vico Sdnchez. El autor conecta el trabajo del equipo de disefiadores con las corrientes estéticas
imperantes en el periodo. Hace referencia a la influencia del arte pop, el arte sicodélico y la grafica cubana. Ademas,
detecta elementos visuales propios del cine y la mdsica. Hace notar que estos lenguajes, ya sea en las peliculas como
en las caratulas de los vinilos, estaban en pleno proceso de creacion de una nueva estética. Vico selecciona algunos de
los afiches, dentro del rescate del Taller Grafico: Fidel en la UTE, Primera Escuela de Primavera, FEUTPOSTERS, Volpone
y otros, destacando con claridad los detalles y sefiales de coincidencia con los estilos antes sefialados.

El autor aborda una interesante mirada en cuanto al origen de las influencias graficas imperantes en la época,
la mayoria de origen norteamericano y europeo. Como contraparte, la influencia de la grafica cubana aportaba,
mas alla de lo visual, una identificacion ideoldgica y politica. Por tal razon, Vico utiliza el término “hibridacién”
para definir un nuevo estilo visual, con origenes variados y, a veces, contrapuestos.

Catalina Saldaiia cierra el libro con el capitulo “El triunfo de la palabra y las imdgenes por sobre la barbarie de
las armas”. La exposicion Por la vida...;Siempre! de la Universidad Técnica del Estado. En la tercera pagina de este
capitulo, se recrea mediante un montaje digital, como se apreciaba en la mafiana del 11 de septiembre de 1973, la
exposicion Por la vida... jSiempre! montada en el frontis de la Casa Central de la Universidad Técnica del Estado.

archivo patrimonial USACH / 17



1970/ Disefiadores Taller Grafico UTE. De izquierda a derecha: Enrique Mufioz A., Ricardo Ubilla V., Pablo Carvajal G.,
Mario Navarro C.y Carlos Acufia A., montajista Offset.

Al respecto, la autora sefiala:

“Durante la mafana del 11 de septiembre de 1973, la exposicion seria inaugurada por el presidente
Salvador Allende Gossens, en un acto donde se dirigiria a la ciudadania para proponer la realizacion de
un plebiscito que pusiera freno a la crisis politica que atravesaba el pais. En la ocasidon, acompafiaria al
presidente Allendey al rector de la UTE, Enrique Kirberg, el musicoy artista del Departamento de Extension
Artistica de la universidad, Victor Jara”.

La historiadora sigue avanzando en el tiempo, con un interesante analisis que va recorriendo los 18 afiches
que componen la exposicidn, vinculando sus textos con el acontecer politico nacional, describiendo como
las areas especializadas de extension y comunicaciones de la universidad idearon, crearon e imprimieron, en
el Taller Grafico UTE, 500 sets de la exposicidn Por la vida...;Siempre! para ser distribuidas en todo el pais.
En este capitulo, se incluye el folleto Por la vida... ;Siempre!, impreso en el Taller Grafico en septiembre de
1973. Por primera vez, desde el golpe de Estado, se publican algunas de sus paginas e ilustraciones.

Con profundidad, el relato nos transporta por una muy completa informacion referente a las etapas que
recorrid la exposicidn, especialmente lo que significd, en junio de 2011, inaugurar en el Museo de la Memoria
y los Derechos Humanos: Por la vida...;Siempre! 1973, la exposicion inconclusa de la Universidad Técnica
del Estado.

Elcontenido visual del libro Taller Grafico UTE 1968-1973, se nutre principalmente con la produccién grafica
de los disefadores realizada durante la Reforma, creaciones que fueron cuidadosamente guardadas 'y
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1969 / Elias Greibe B., disefiador gréfico

protegidas por los propios autores durante los afios en dictadura. Podria pensarse que son las Unicas imagenes
incorporadas en la presente edicidn. Por el contrario, el aporte del conjunto de disefiadores graficos continud
en diferentes etapas y tiempos. Participaron en nuevos proyectos y actividades que generaron nuevas
imagenes, principalmente fotograficas. El primer proyecto se inici6 el 2011 con la exposicidn referida en el
parrafo anterior montada en el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos. Continué en septiembre de
2013 en la USACH, con la colaboracidn para la exposicion Carteles con Historia Por la Vida...;Siempre!, a 40
afios del golpe de Estado, organizada por la Vicerrectoria de Vinculacion con el Medio de la Universidad de
Santiago de Chile.

Con ocasion de la exposicidon Bajo el mismo sol: Arte de América Latina hoy, realizada en el Museo Guggenheim de
Nueva York entre junio y octubre del 2014, se imprimid y distribuyd, por iniciativa del artista visual lvan Navarro
Carvacho, la serie de 18 afiches de la exposicion Por la vida...;Siempre! Universidad Técnica del Estado. Chile 1973,
en formato postal (21.5 x 15,3 cm), en un estuche creado especialmente para el efecto.

En septiembre del 2014, en el Espacio Cultural Isidora Aguirre de la USACH, se inaugurd la exposicion Grdfica
UTE 1968/ 1973. Fue caracterizada como la exhibicion de un rescate, dado que son impresos muy dificiles
de encontrar, pues fueron quemados y destruidos durante la dictadura, pretendiendo, sin lograrlo, borrar
la existencia de la UTE y su aporte historico. El rescate de los disefios mostrados en esa exposicidn fue la
resultante del cuidado personal que dieron a sus trabajos varios de los funcionarios que trabajaron en el
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1970/ Ricardo Ubilla V., disefiador gréfico

Taller Grafico UTE. Las 72 piezas graficas expuestas en tal ocasion fueron donadas en formato digital al Archivo
Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile, conformando la Coleccidn Disefiadores Graficos - Taller
Grafico UTE 1968-1973.

El registro fotografico de las exposiciones montadas en 2011, 2013 y 2014, mas las 72 piezas graficas UTE que el
Archivo Patrimonial resguarday conserva, posibilité incluir, en 2015, material grafico de incalculable valor histérico
en la edicion del libro La UTE vive: Memorias y testimonios de la reforma universitaria en la Universidad Técnica del
Estado, editado por Tomas Ireland C. y Francisco Rivera T.

Los impresos que presentamos nos hablan e interpelan, relatan la memoria universitaria de la Reforma, y nos
transportan y transfieren a la grafica de la etapa 1968-1973 en la Universidad Técnica del Estado. Los mensajesy
textos corresponden a la reflexion de cada espacio universitario, expresados en multiples escritos generados en
las secretarias nacionales, en las facultades y sus departamentos, en sedes regionales e institutos tecnologicos,
por sus académicos, sus funcionarios y estudiantes; ideas que impulsaron la creacién y produccidn de folletos,
afiches, revistas, periddicos, libros y otras publicaciones disefiadas e impresas con un trabajo en conjunto con
los técnicos en artes graficas del histérico Taller Grafico UTE.

En las etapas previas de investigacion para la edicion de este libro, los disefiadores del Taller Grafico UTE donaron
al Archivo Patrimonial un completo set de impresos, cronicas periodisticas y otros materiales relacionados con
la exposicion Por la vida...;Siempre! desde su primera version en septiembre de 1973, hasta material de las
exposiciones montadas en el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos el 2011, en el Centro Nacional de
Arte Contemporaneo Cerrillos el afio 2017y, el 2018, en el Museo Nacional de Bellas Artes.
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2017 / Disefiadores Taller Gréfico UTE. De izquierda a derecha: Omar Rojas O., Elias Greibe B., Pablo Carvajal G., Ricardo Ubilla V.,
Enrique Mufioz A. y Mario Navarro C. / Foto: Matias Barrena C.

El inicio del Taller Grafico UTE se remonta a una central de apuntes, conocida como Taller Grafico. En el
nimero uno de Gaceta Universitaria UTE, de marzo de 1965, se lee: “Esta seccidon inicid sus tareas en una pieza
de la vieja casona que albergd a nuestra corporacidn en sus primeros afios de vida en Alameda Bernardo
O’Higgins 1611. Alli se confeccionaban algunos trabajos fotograficos de urgencia y eran sacados apuntes
y otras impresiones a roneo”. En una nota editorial del mismo ndmero, titulada “Nuestros propdsitos”,
en su parte final se sefiala: “Esta Gaceta es un pequefio aporte al mejor conocimiento de las actividades
universitarias; contiene sus noticias y se ha editado en el Taller Grafico”. En el nimero dos, de abril de 1965,
de la citada publicacidn se lee: “Hace aproximadamente un mes salié de nuestro Taller Grafico el primer
numero de Gaceta Universitaria”.

En la primera mitad de los afios sesenta cambia su nombre a Fotografia e Imprenta UTE, propiciado por Julio
Astudillo L., jefe de la seccidn, quien habia sido contratado en 1962 por sus amplios conocimientos en el
ambito de la fotografia. Algunas piezas graficas que aparecen en este libro, llevan como pie de impresién solo
el texto: “Fotografia e Imprenta UTE”, dado que no se permitia incluir en el impreso el nombre del disefiador
autor de la pieza grafica.

A pesar del uso de Fotografia e Imprenta como pie de impresion, la nominacion Taller Grafico perduré en
el tiempo como el nombre oficial de la seccidén. Esa nominacion aparece, incluso, en nuestros contratos de
trabajo y en otros documentos universitarios de ese periodo. Al final de los afios sesenta, paulatinamente,
la seccidn retorna de forma oficial a su nombre original; tal como aparece consignado en los créditos de
la Revista UTE, nimero tres, de mayo de 1970: “El disefio grafico fue realizado por Ricardo Ubilla Vera y se
imprimio en el Taller Grafico de la Universidad Técnica del Estado”.
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Entre esos miles de negativos y fotografias descubiertos en la Biblioteca Central, como se consigna en la
primera pagina de esta introduccion, se encontraron registros de nuestros inicios como jovenes funcionarios
del Taller Grafico UTE. Se rescataron fotografias de nuestros espacios de trabajo, de disefios olvidados, de
nuestra historia, imagenes de prensistas veinteafieros y de los encuadernadores formados en la Escuela
Nacional de Artes Graficas. Encontramos los rostros de los risuefios, de los timidos que descubrieron y se
formaron en los oficios de la tinta y el papel, del grupo de fotégrafos de fotomecanica, de las hermanas
Catalan, de Carmen Oye, destacada atleta que compitié por la UTE.

Rescatamos los rostros de ese maravilloso grupo de trabajadores de las artes graficas que con entusiasmo'y
dominio de las técnicas y oficios de la impresion son, sin duda alguna, genuinos coautores de los impresos
que se publican en este libro. Un grupo de excelencia que daba cuenta de las exigencias de produccion
y que generd una relacion laboral y de camaraderia que apuntaba a un objetivo comin, mas alla de los
intereses personales. Hubo algunos cambios durante el periodo. También presencias breves y funcionarios
de carrera que venian desde los primeros tiempos. Como un secretario, don Eduardo Rodriguez, que entre
sus particularidades estaba la de hablar y escribir en verso, y tipear su maquina de escribir (mecanica) con
diferentes ritmos. O el experimentado prensista Jean Hemar, quien se daba el gusto de practicar su lengua
nativa con la correctora de pruebas quien era, ademas, profesora de francés. “Monsieur” Hemar fue el
formador de los nuevos prensistas del Taller: Carlos Astudillo y Pedro Tolorza.

En imprenta hay labores técnicas bastante repetitivas y asociadas a la destreza manual acumulada por la
experiencia. Es el caso de la encuadernacion. Ahi surgia el elemento competitivo como un estimulo que
hacia mas entretenida la rutina laboral. No resultaba extrafio verlos trabajando, a todo ritmo, en doblado de
pliegos o compaginando concentrados. El objetivo era lograr récord en un tiempo determinado y asi constituir
una estadistica de rendimiento que, al parecer, les otorgaba prestigio y un sitial destacado entre sus pares.
La correccidn de pruebas, un caso especial. La correctora Betty Lagos, poseedora de una sélida culturay un
manejo impecable del idioma, solicitaba al “desocupado ocasional” para hacer de lector en la correccidn
de originales. Con ella se aprendia que, como el musico frente a la partitura, se debe leer lo que dice en el
papely no lo que la mente va creando en la lectura. Dificil sorprenderla. Imposible, se podria decir. Dada la
importancia del material, solicitaba leer hacia atras, para perder el contexto.
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Integrados en este conjunto de rostros se encuentran los jovenes profesionales formados en la carrera de
Pedagogia en Publicidad, Dibujo y Audiovisual del Instituto Pedagdgico Técnico que dio origen, durante la
Reforma, a la Facultad de Educacién de la Universidad Técnica del Estado y al Departamento de Comunicaciones
que reemplazé a la antigua carrera.

El primero en integrarse y aportar con su notable aficidn por la fotografia fue Felipe Aybar Varas, a inicios
de la década de 1960. En los afios siguientes lo hizo, siendo aln estudiante, Omar Rojas Olea. En 1964,
recién egresado de la carrera se incorpordé al Taller Grafico Elias Greibe Bachury, en 1967, recién titulado, es
convocado Mario Navarro Cortés, para reemplazar a Felipe Aybar quién habia fallecido ese mismo afio, de
manera inesperada en la plenitud de su juventud y de su inolvidable amistosa alegria.

En 1968, ingresaron como estudiantes en practica tres destacados alumnos de la carrera: Pablo Carvajal
Gnecco, Enrique Mufioz Abarca y Ricardo Ubilla Vera. Finalmente, en 1972, se integré como disefiador,
Alejandro Lillo del Campo, perteneciente a la generacion de estudiantes de las carreras vespertinas de la
UTE, producto de la ampliacidén de matriculas conquistadas por el movimiento “Universidad para Todos”.
Nuevos rostros que fueron acogidos con la mejor disposicion por los integrantes de cada area de trabajo (no
exenta de bromas a los primerizos). Cada uno les develd los quehaceres y secretos de su labor particular. Asi,
los “novatos” se fueron integrando en propiedad. Quizas el laboratorio fotografico, mundo de la oscuridad
donde todo es posible, fue el escenario mas duro de absorber, antes de poder prender la primera luz. Sin
embargo, ellosy el area de composicion tipografica, estuvieron siempre dispuestos a acoger un pedido que
salia de lo rutinario, en la busqueda de lo innovador.

Hubo una interdependencia muy estrecha entre disefiadores y fotégrafos de fotomecanica. Ellos, Hugo
Larraguibel, José Delard, Alberto Moscoso y Jaime Acevedo, daban cuenta de los requerimientos de laboratorio
y en especial Acevedo, quien asumia en particular la foto especial que solicitaban los disefiadores. Muchas
piezas graficas tenian como materia prima “la foto de Jaime”.
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Las imagenes de los rostros de los trabajadores del Taller que aparecen en estas paginas, fueron resultado
de un trabajo arduo de bisqueda del material disponible en el Archivo Patrimonial USACH. También de la
utilizacidn de variadas técnicas para rescatar y copiar las imagenes desde diferentes soportes: fotogramas
de filmaciones, en otros casos desde instantaneas grupales -de ahi las expresiones muy naturales o no tan
agraciadas de algunos compaiieros de labores-, y muy pocas posadas para el lente del fotégrafo. Asimismo,
rescatamos desde negativos y copias en papel, algunas de tonalidades muy oscuras.

Juan Polanco Meza, disefiador grafico y fotdgrafo de Extension y Comunicaciones, asignado en 1973 al
canal TV UTE, realizé un laborioso tramado de la treintena de rostros. Sin duda, y por las dificultades de la
busqueda, faltan algunos sin la intencién de no considerarlos.

Es curioso; nunca se fotografié al conjunto de funcionarios del Taller, teniendo a nuestro alcance los elementos
técnicos y un laboratorio fotografico a disposicion. Posiblemente, las exigencias cotidianas hicieron olvidar
este detalle, que habria sido un hermoso testimonio de este grupo de trabajadores que realizaron un valioso
aporte técnico para lograr la calidad de las piezas graficas, impresas hace 50 afios, que hoy aparecen
en esta publicacién.

En la pagina siguiente, vemos los rostros de Luis Emilio Recabarren Gonzalez (29 afios), detenido desaparecido
desde 1976y Carlos Acufia Alvarez (26 afios), ejecutado en Antofagasta en octubre de 1973, ambos montajistas
offset. Invitamos a leer, con especial atencidn, el texto con la historia de Luis Emilio rescatada en el capitulo
dos, y la referencia en el capitulo tres al Unico disefio conocido de Carlos realizado en el Taller. Las vivencias
compartidas con Carlos Acufia y Luis Emilio Recabarren y sus rostros de juvenil expresidon, permanecen
impresos por siempre en la memoria de quienes fueron sus comparieros de trabajo en el Taller Grafico UTE.

Doce de los funcionarios que aparecen en estas paginas, fueron exonerados en octubre de 1973, segiin decreto
interno de la Universidad Técnica del Estado N° 2364, firmado por el rector designado por la Junta Militar,
el coronel de Ejército Eugenio Reyes Tastets. Fueron exonerados: Hernan Rivera G. y Luis Emilio Recabarren,
montajistas; Pedro Tolorza H., prensista; José Fuentes B., encuadernador; Ruth Iris Riquelme M., secretaria;
Jorge Bustos Aguilar, encargado de archivo; y el equipo completo de directivos y disefiadores graficos del
Taller, responsablesy creadores de la visualidad de la Reforma: Pablo Carvajal G., Enrique Muioz A., Ricardo
Ubilla V., Alejandro Lillo del C., Mario Navarro C., Elias Greibe B. y Omar Rojas O., jefe del Taller Grafico de la
Universidad Técnica del Estado.

Durante el proceso de edicidon grafica de este libro, tuvimos que lamentar el sensible fallecimiento de Federico
Cifuentes Ramos (1944-2020), compafiero de estudios en la carrera de Publicidad, Dibujo y Audiovisual del
Instituto Pedagogico Técnico. Nuestro querido amigo Otto, como carifiosamente lo conociamos, asumié la
direccion del Taller de Via Publica UTE, en ese cargo le correspondid produciry montar, en 1973, la exposicion
Por la vida...;Siempre! en el frontis de la Casa Central UTE. Las imagenes de esa exposicidn, que se publican
en este libro, son un recuerdo de su luminosa amistad y memoria de sus relevantes aportes artisticos.
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La coleccion de imagenes de diferente tipo, especialmente en alto contraste, fue parte del archivo creado y
coleccionado en el transcurso de los cinco afios de vigencia del Taller Grafico. No correspondio a un objetivo
definido como modalidad de trabajo, simplemente se desarrollé como una estrategia de experimentacion,
que derivé en un particular conjunto de imagenes a disposicidn de los disefiadores del Taller.

En 1971, el disefiador Elias Greibe incluy6 en la cuarta pagina del folleto Convenio CUT-UTE, una foto
contrastada, impresa con una tonalidad amarillo ocre, de un grupo de maestros del area de mantencion de
la universidad. En el mismo afio, Ricardo Ubilla utilizé la sefialada imagen en alto contraste e impresa en
negro, en la pagina seis del folleto Convenio CORFO-UTE. Al respecto, Francisco Rivera sefiala en el segundo
capitulo: “En estas estrategias de comunicacion, los funcionarios del Taller Grafico se articularon también con
otros actores de la comunidad universitaria, entre ellos con los maestros de construccion y mantenimiento,
junto a quienes trabajaban en la produccidn de algunas obras, y también fueron incorporados al disefio de
las piezas del Taller, fortaleciendo la idea de comunidad universitaria”.
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LOS NUEVOS
PROFESIONALES

Educacién universitaria
de trabajadores
Chile: UTE, 1968-1973

Pablo Carvajal, a fines de 1970, disefié la portada del folleto para la 4® Escuela de Verano de la Universidad
Técnica del Estado. Como grafica principal utilizé la foto de los trabajadores, ahora en alto contraste absoluto,
eliminé el fondo y modificé laimagen desplazando hacia el centro a uno de los maestros, logrando un grupo
mas compacto que expresa en mejor forma la idea de “los nuevos caminos del desarrollo y la universidad”.
Los maestros, como expresa Rivera en el capitulo sefialado: “eran vivo reflejo del sujeto popular al que
apelaba la Universidad Técnica del Estado, por eso también fueron inmortalizados en algunos de los afiches, y
protagonizaron la portada del libro Los Nuevos Profesionales, publicado en México el afio 1981, donde Enrique
Kirberg realizé un detallado analisis de su gestion como conductor del proceso de Reforma Universitaria en
la UTE. Por tanto, los mismos procesos de experimentacion artistica les permitian reutilizar y resignificar
obras, o partes de ellas”.

En el cartel n® 18 de la exposicién Por la vida...;Siempre!, disefiado en 1973 por Pablo Carvajal, se reutilizd
y resignifico la imagen de los trabajadores que representan en este afiche, a millones de chilenos que
aspiran a construir una sociedad mas justa y humana.
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Pagina siguiente:

Prensa Parisolith monocolor V4 mercurio.

En esta prensa se imprimi6 la totalidad de las piezas gréficas que se publican en este libro
Foto: Omar Rojas O. / Tramado digital: Juan Polanco M.

El contenido visual de este libro fue notablemente optimizado con la donacién de documentos graficos,
principalmente afichesy programas del Teatro Teknos de la Coleccion Juan Quezada; documentos periodisticos
de la Coleccién Tomas Ireland; folletos de incalculable valor histérico publicados durante la Reforma, donados
por la Sra. Inés Erazo Corona; y documentos que se encuentran resguardadosy conservados en el Sub Fondo
Enrique Kirberg del Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile.

El libro Taller Grafico UTE 1968-1973: comunicar ideas para transformar la sociedad, recorre la obra grafica
guardada, perdida y redescubierta; donada, visibilizada y puesta en valor por el rescate de los impresos
publicados en este libro. Hoy podemos apreciar nuevamente sus disefios, sus mensajes y su creatividad
desarrollada durante el periodo mas significativo de la Reforma en la Universidad Técnica del Estado.

Ellibro integra las colaboraciones de cada uno de los disefiadores del Taller, primero con el aporte de sus propias
piezas graficas, con los escritos testimoniales: Carrizal sexta region de Ricardo Ubilla Veray Cincuenta afios
después de Pablo Carvajal Gnecco, las precisiones histéricas de Elias Greibe Bachury la variada informacion
técnica proporcionada por Omar Rojas Olea. Destacamos y agradecemos el significativo aporte en el ambito
de los registros fotograficos a Juan Polanco Meza, publicista, profesor de Estado y fotdgrafo de Extensiony
Comunicaciones UTE por su laborioso y excelente trabajo durante el proceso de edicion grafica de este libro.

Nuestros agradecimientos y reconocimiento a la Vicerrectoria de Vinculacidn con el Medio de la Universidad de
Santiago de Chile y al Archivo Patrimonial USACH que en septiembre del afio 2013, a 40 afios del golpe civico-
militar y por consiguiente de nuestra exoneraciéon como funcionarios de la UTE, nos recibieron oficialmente.
En la ocasion fue expuesta, en version digital, la serie de 18 afiches Por la vida...;Siempre! frente a la entrada
principal de la Casa Central universitaria, instancia que fue el inicio de un intercambio fructifero de variados
proyectos y actividades que hemos desarrollado en conjunto desde esa fecha.

Agradecemos al equipo directivo del Archivo Patrimonial USACH por su especial invitacidn para participar
en la edicidn y disefio de esta publicacidn, a sus profesionales por su permanente buena disposicidon para
desarrollar acciones y trabajos de diferente indole que posibilitaron completar exitosamente la edicién
de este libro; especialmente a Catalina Saldafia Lagos, encargada del Area de Documentacién del Archivo
Patrimonial, a Diego Salinas Flores, disefiador grafico, y a Macarena Castillo Pumarino, encargada del Area
de Disefio y Desarrollo Web del Archivo Patrimonial, estos Ultimos, responsables de la produccién digital de
esta publicacién.

A todasy todos nuestro reconocimiento.

Mario Navarro Cortés Enrique Mufioz Abarca
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Para comprender el proceso histérico que se
aborda en este libro, es necesario reconocer
que desde la década de 1960

y hasta 1973, la sociedad chilena fue
protagonista de vertiginosas transformaciones
que tuvieron su origen en las demandas por
acceso a derechos politicos, sociales y
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DISCURSO RECTOR ENRIQUE KIRBERG
INAUGURACION ANO ACADEMICO 1969.
Disefio Mario Navarro Cortés

La presente investigacion tiene por objetivo analizar un aspecto central
del proceso de Reforma Universitaria en la UTE: la comunicacion y
extensidn de los principios que la sustentaron. En lo especifico, nos
interesa describir los contextos en que se enmarcaron las actividades
de los trabajadores del Taller Gréfico, entidad responsable de preparar
aquellos materiales—afiches, revistas, folletos y piezas de gran tamafio-
mediante los cuales la universidad se comunicaba con los distintos
actores de la sociedad chilena.

Heredera de la decimonodnica Escuela de Artes y Oficios, el origen de
la UTE se remonta a la segunda mitad de la década de 1940, y puede
ser concebida como el resultado de consensos en torno a la necesidad
de contar con cuadros técnicos capacitados para sustentar el modelo
de Industrializacién Sustitutiva de Importaciones, estrategia de
desarrollo econémico adoptada por el Estado chileno tras los efectos
econdmicosy sociales de la Gran Crisis de 1929. La Universidad Técnica
del Estado fue creada en el afio 1947, pero recién comenzé a funcionar
en 1952. Llegd a contar con nueve sedes regionales, distribuidas entre
Antofagasta y Punta Arenas. A su creacién concurrieron instituciones
recientemente fundadas, como la Escuela de Ingenieros Industriales
(1940), el Instituto Pedagdgico Técnico (1944), con otras de larga
tradicion, como las escuelas de minas ubicadas en regiones del
norte, e industriales del sur del pais, ademas de la Escuela de Artes
y Oficios (1849), considerada la Escuela Madre de la UTE. Este origen
diverso también generd ciertas dificultades. Constituir una universidad
implicaba una lenta maduracidn y asentamiento de nuevas practicas,
sus funciones eran mas complejas que las desarrolladas por cada
una de las instituciones antes sefialadas y debian orientarse no solo
a la docencia, sino que también a la investigacion y a la extension
universitaria.

Tras la fundacidn, el primer desafio para la comunidad universitaria
fue emprender un ajuste en su gestion, pues en la medida que la
nueva institucionalidad habia transformado culturas organizacionales,
se generaron resistencias de aquellos actores tradicionales que se
encontraban en cada uno de los planteles que participaron de la creacion
dela UTE. Hacia la década de los 60, estas tensiones, lejos de resolverse,
se fueron agudizando, alcanzando un punto ctlmine con la Reforma
Universitaria, que puso en valor laidea de que la universidad debia dejar
de ser aquella Torre de Marfil que los estudiantes cordobeses habian
denunciado en las primeras décadas del siglo XX. Por el contrario, las
casas de estudio tenian que conducir las transformaciones sociales a
partir de su apertura hacia grupos tradicionalmente excluidos. En este
contexto, la extension universitaria dejo de concebirse como una accion
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portadora de la ‘luz’ que iba a intervenir sobre sectores ‘oscuros’ de
la sociedad, pasando a desarrollar una practica basada en la relacion
dialdgica entre el plantel y actores sociales que hasta entonces no
tenian acceso masivo a la educacién superior. Este consenso entre los
reformistas respecto de que la institucién debia modificar su forma
de relacionarse con la sociedad, acompanié la discusion referida a
que la universidad debia ser una entidad critica, lo que implicaba
transformarla en un agente de cambio, destinado a realizar aportes
técnicos y académicos al desarrollo econdémico, politico y social
del pais. Esto superaba con creces su tradicional rol de solo formar
profesionales, situando entre sus funciones la de constituirse en una
correa de transmision para la construccion de proyectos que buscaban
enfrentar el subdesarrollo con mayor justicia social, lo que a su vez
las hacia pasar al combate frontal contra las diversas manifestaciones
delimperialismoy la modernizacién tecndcrata como mero reflejo de
los capitalismos centrales.

No obstante lo anterior, y como lo demostré el devenir histérico, debemos
sefialar que, aunque este proceso de deliberacion fue democratico e
incubd amplios acuerdos respecto del rol de la institucion universitaria,
su desarrollo no fue lineal y el espesor de esos consensos no fue
necesariamente denso. En esta linea argumentativa, Luis Riveros,
funcionario de la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones,
advirtio en octubre de 1972, que existian en la universidad académicos
y funcionarios que se identificaron con los postulados reformistas
desde una posicion acomodaticia®. Esta advertencia respecto de la
falta de conviccion de algunos actores con las premisas centrales de
la Reforma puede ayudar a explicar que tras la intervencion militar
la institucion haya seguido operando con cuadros profesionales 'y
técnicos que habian participado, sin tener cargos de relevancia, en
el proceso de Reforma Universitaria en la UTE.

El primer desafio de la universidad reformista fue disefiar una estrategia
que le permitiera llegar a la conciencia del sujeto histérico al que apelaba.
Asi, lainstitucidn redisefié sus mecanismos de extension, a través de
actividades que abarcaron la difusion del conocimiento, del artey de
la comunicacidn. “Con ello se inicid un nuevo concepto de la extension
universitaria, arrancandola de los claustros, a los que solo podian
acceder las élites intelectuales, para llevarla al pueblo, especialmente
aaquellos sectores excluidos secularmente de la cultura”. Como parte
de estos procesos de transformacion, se generaron nuevas funcionesy
coordinaciones entre unidades, que derivaron en la modernizacion de
estructuras institucionales fortalecidas con la aprobacion del Estatuto
Organico en 1971: “Asi nacieron las diversas areas en que se dividié
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el quehacer universitario, y que con posterioridad, el Congreso de la
Reforma convirtio en Secretarias Nacionales” . En el nuevo escenario,
le cupo a la Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones un rol
central, pues constituyd el espacio encargado de estimular la creacion,
y de coadyuvar en el desarrollo de “una conciencia progresista en
todos los ambitos de la sociedad, aparejado al disfrute de la cultura,
el artey la técnica por parte de las grandes masas™.

La estrategia de salir de los muros universitarios fue madurando
rapidamente. En agosto de 1968, el ingeniero Enrique Kirberg fue
electo rector del plantel y en septiembre, le correspondié a Yerko
Moretic “iniciar una laboriosay dificil organizacion de lo que se llamé
Area de Extensiény Comunicaciones”, agrupando acciones que hasta
entonces “se encontraban diseminadas en multiples organismos,
con dependencias disimiles y contradictorias, sin claridad de fines
que posibilitaran una accién coherente dirigida a cumplir objetivos
significativos en el ambito cultural y comunicacional™. En la practica,
la Secretaria coordiné y potencid expresiones culturales y artisticas
presentes en las distintas escuelas y sedes de la universidad,

“ese bagaje creativo y la diversidad de iniciativas,
basicamente estudiantiles, posibilitd que al inicio de
la Reforma ya existieran varias radios y publicaciones
periodisticas: la revista Brecha de la FEUT, Vértice de
los estudiantes de Ingenieria, el periddico humoristico
Carlin de los estudiantes de Publicidad. Por otra parte,
el teatro Teknos, el Coro UTE, el Circo Minero, el Ballet
Folclérico UTE daban vida a este intenso bregar. Las
pefias y conjuntos musicales, agrupaciones teatrales,
grupos literarios, ademas de variadas expresiones
artisticas juveniles, como la Semana de Publicidad,
realizada al inicio de la primavera, por los alumnos
de esa carrera en el Instituto Pedagdgico Técnico™.

En este sentido, la redefinicion de la extension universitaria pasé
por incorporar esas expresiones provenientes desde la institucion y
formalizar las provenientes desde los estudiantes, conjuncién que se
constituyo en la base de la extension durante la Reforma en la UTE.
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DE LATEORIA A LA PRACTICA SOCIAL: EL FUNCIONAMIENTO DE LA
SECRETARIA NACIONAL DE EXTENSION Y COMUNICACIONES

El proceso de extension universitaria tuvo distintas expresiones, que
fueron mutando en funcidn de las transformaciones politicas y sociales
del pais. Como una forma de canalizar las demandas sociales desde
el aparato estatal, el gobierno democratacristiano encabezado por
Eduardo Frei Montalva (1964-1970), impulsé un programa de gobierno
basado en la ‘promocién popular’, estrategia orientada a estimular
desde el Estado el surgimiento de organizaciones de la sociedad civil
con las cuales se pudiera interlocutary atender a sus necesidades. Sin
embargo, dicha propuesta demostro su insuficiencia para conducir los
anhelos por democratizacion e integracion social levantadas por los
sectores populares y partidos de izquierda. Esto constituye un factor
importante que explica el ascenso de la Unidad Popular al gobierno
en 1970. Hasta la eleccion de la UP, desde el movimiento estudiantil de
la Universidad Técnica se habia impulsado una practica de extension
universitaria que respondid, por ejemplo, a la tradicion de ir con
Trabajos Voluntarios a zonas empobrecidas para entregar algunas
capacitaciones o construir infraestructura que mejorara la calidad
de vida de los sujetos que ahi habitaban®. Sin embargo, los jévenes
estudiantes coparon estos espacios para desarrollar un proceso mas
ambicioso de cambios sociales. En las elecciones de Federacion del afio
1965, las Juventudes Comunistas se propusieron -y lograron- derrotar
ala Juventud Demdcrata Cristiana que hasta entonces dirigia la FEUT;
de este modo con la derrota del centro politico, laizquierda mantendria
su hegemonia entre los estudiantes hasta el golpe de Estado de 1973%.

La incidencia de los estudiantes comunistas fue importante, entre otros
aspectos, para la propia eleccion de Enrique Kirberg como rector. Con
él, no solo se dio un fortalecimiento institucional al proceso de Reforma
Universitaria, sino que también se abrieron los canales para potenciar las
practicas de transformacion social, que conectaron con los proyectos de
unidad de laizquierda, expresados en las elecciones presidenciales de 1970.
En este sentido, durante 1969, Kirberg fue categdrico al sefalar que una
de las tareas urgentes de la UTE en el proceso de Reforma decia relacion

“con la imagen que nuestra Corporacion proyecta
hacia el exterior. Las universidades surgen de la
colectividad y a ella deben servir. No solo esta
la obligacion de proporcionar conocimiento e
informacion, sino la de dar arte, cultura, solaz. A
través de nuestras radios, de los coros, el teatro, el
ballet folklérico, las publicaciones, las escuelas de
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temporada, la difusion del deporte, pretendemos
entregar a los demas algo de lo que recibimos”.

En términos organicos, para coordinar las acciones la rectoria de Kirberg
complejizé progresivamente el Area de Extensién y Comunicaciones de
la UTE, inaugurada en el afio 69, dando paso en 1971, a la conformacion
de la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones, entidad que
articuld tres departamentos en su organigrama: Extension Docente,
Extension Artisticay Departamento de Comunicaciones. Cada una de estas
unidades, si bien fueron dotadas de funciones en ambitos especificos,
se intersectaban al momento de abordar aspectos transversales en el
desarrollo de la vida universitaria.

El Departamento de Extensidn Docente, tuvo como objetivo principal
la planificacidn, implementacién y fortalecimiento de las Escuelas
de Temporada que se realizaban en Santiago y en cada una de las
sedes regionales e institutos tecnoldgicos de la universidad®2 Por
su parte, el Departamento de Extension Artistica dirigido por Cecilia
Coll, constituyd quizas el de mayor impacto social de la universidad.
Mario Navarro, encargado de la Secretaria Nacional de Extension y
Comunicaciones, sefala que desde este espacio se

“ided, planificd, coordind e impulsé variadas
manifestaciones artisticas y culturales en ciudades,
pueblos y villorrios; en plazas, en poblaciones,
cordonesindustrialesysindicatos; en centros mineros,
en zonas rurales, en escuelas primarias, en escuelas
industriales, en liceos y campamentos de verano;
en carceles y en hospitales; en teatros importantes
y desconocidos, en locales grandes y pequefios vy,
por supuesto, en las facultades de Santiago, las
ocho sedes regionales y los veinticuatro institutos
tecnoldgicos de la Universidad Técnica del Estado”®.

Este departamento agrup6 a destacados conjuntos y cantantes
pertenecientes a la Nueva Cancidn Chilena, entre los que se encontraban
artistas tales como: Victor Jara, Isabel Parra, Charo Cofré y los conjuntos
Inti-Illimani y Quilapayun, quienes convivian con representantes de
las artes folcloricas, como el Ballet Folclérico de la UTE y el conjunto
Cuncumén, asi como con expresiones de musica clasica y corales,
donde destacaban la Cameratay los diversos coros de la universidad.
A este conjunto de agrupaciones e individuos, se sumaron las artes
escénicas, representadas por el Teatro Teknos, el Teatro Nuevo
Populary el Teatro de Marionetas, ademas del trabajo de la destacada

40 / taller grafico UTE 19681973



Talleres
de la Cultura

NUMERO UNO DICIEMBRE 1972

UNIVERSIDAD TECNICA
DEL ESTADO

EL TEATRO
DE LA CUT
ESQUEMA DE UNA

OBRA DE TEATRO
CREADA COLECTIVAMENTE

TELA DE CEBOLLA

MANUAL DEL TEATRO
DE GUERRILLA

TEXTO COMPLETO DE
LA OBRA DE TEATRO
LA MALDICION

DE LA PALABRA

fﬁ1

|

archivo patrimonial USACH / 41

1972 / Portada revista TALLERES DE LA CULTURA / Director Rubén Sotoconil A. / Disefio Pablo Carvajal Gnecco / Offset 3 tintas /25 x 18 cm



LUNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO.

1972 / Portada folleto desplegable
MEDIO SIGLO DE CINE

DE LUMIERE A ROSSELLINI.
Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 2 tintas / 18 x 14 cm

dramaturga nacional, Isidora Aguirre'. Estas agrupaciones contaron
con nutridas agendas de presentaciones en teatros y espacios publicos,
pero cumplieron ademas una labor de acompafiamiento de acciones
promovidas por otros agentes de la comunidad universitaria. Asi
por ejemplo, participaron de las iniciativas emanadas del Convenio
CUT-UTE o desarrollaron tareas vinculadas a los trabajos voluntarios
impulsados por la Federacion de Estudiantes.

Por otra parte, el Departamento de Comunicaciones cumplié una mision
distinta a los otros dos, pues se encontraba a cargo de dar soluciones
comunicacionales a actividades de diferente indole, entre las que se
encontraban las campafias de difusion, que eran solicitadas de forma
permanente por los otros departamentos de la Secretaria, o cualquiera
de las entidades que, a nivel nacional, componian la universidad. En
este sentido, el Departamento de Comunicaciones tuvo una mision mas
ampliay estratégica dentro de la Secretaria, en tanto debia coordinar
las funcionesy productos que desarrollaban las unidades que estaban
bajo su administracion®®. Entre las que se encontraba aquella que da
sentido a esta publicacion: el Taller Grafico UTE.

Toda actividad de extension iba acompafiada de una pieza grafica
que era realizada por los trabajadores del Taller. Cada una de ellas,
junto con informar respecto de la convocatoria, tenia una impronta
comunicacional que promovia la accidn de los sujetos convocados y
era ademas una manifestacion de creacion artistica de sus autores. En
estas relaciones entre Taller Grafico con los otros departamentos de
la Secretaria Nacional, cabe destacar el vinculo con el Departamento
de Extension Docente, que se gestaba especialmente a partir de las
convocatorias para las Escuelas de Temporada, denominacién que
recibia el conjunto de cursos cortos—de dos o tres semanas—realizados
en las distintas estaciones del afio, siendo conocidas como: escuelas
de verano, otofio, invierno y primavera. En diciembre de 1968, a solo
cuatro meses de haber asumido la rectoria del plantel, Enrique Kirberg
presentd los nuevos objetivos de estas actividades que se realizaban
desde la primera mitad de la década. En palabras de la autoridad:
“estos cursos de Extension deberan considerar desde pequefios oficios
para nuestro pueblo (cesteria, educacion para el hogar, contabilidad,
mecanica elemental para automdviles, etc.) hasta ciclos completos
de adiestramiento para ejecutivos de industrias, mandos medios,
supervisores, computacion, etc.”*,

El plan de formacidn de las Escuelas de Temporada fue implementado

anivel nacional y tuvo como propdsitos fortalecer el acervo cultural de
la comunidad nacional, mejorar las competencias profesionales, y el
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desarrollo de “la educacion practica, por medio de cursos tecnoldgicos y
la programacion de seminarios culturales que analicen la problematica
nacional”. Las Escuelas se realizaban en aquellas ciudades donde
hubiese una sede de la Universidad Técnica o un Instituto Tecnoldgico,
pero también se incorporaban aquellos sitios donde no habia llegado
nunca la actividad universitaria. Su ejecucion en estas pequefias
localidades desperté la inquietud “por abrir establecimientos de
ensefanza superior; hasta el punto de que muchos vecinos lucharon
ante las autoridadesy aportaron dinero para abrir sus propios Institutos
Tecnolodgicos™®. Las Escuelas les ofrecian a los trabajadores la oportunidad
de perfeccionarse en sus distintas especialidades, y se organizaban
por areas: cientifica, cultural, técnica, administracion de empresas,
area laboral y area del hogar. También se abarcaban otras materias
de interés general, vinculadas al proceso histérico del pais, asi como
asignaturas de divulgacion y de especializacion®. Por consiguiente, las
Escuelas de Temporaday los diversos contenidos que incorporaban,
estaban destinados a otorgar una vision de conjunto del desarrollo
politico, social, econémico y cultural del pais, contribuyendo a “elevar
el nivel cultural de la mujer y el hombre de nuestro pueblo”®, pero
ante todo, se orientaban a cumplir un propdsito fundamental de la
UTE durante la Reforma: iniciar un proceso de capacitacion de la “clase
trabajadora para integrarla al proceso dinamico de produccion”?.

Cabe destacar que Kirberg ya habia hecho publica esta idea de cursos
cortos en su discurso pronunciado en 1952, con ocasion de lainauguracion
del Afio Académico de la Escuela de Ingenieros Industriales, afio que
ademas coincide con la entrada en funcionamiento de la UTE:

“Este es el primer afio que iniciamos nuestras
clases con la Universidad Técnica del Estado en
funciones (...). No basta dar a luz esta realidad, ella
no esta lograda ni en una minima parte mientras
no demostremos al pais que nuestro ideario, junto
a nuestra pujanza, es capaz de hacer rendir a la
Universidad los frutos que la ciudadania espera:
profesionales capaces y sensibles a la realidad
nacional, hombres dotados de conocimientos y, mas
que de ellos, de criterio amplio, esforzados, capaces
de vencer las dificultades que la vida, en toda su
complejidad, le oponga (...). El pais espera ver esta
Universidad como un centro y una fuente inagotable
de cultura y de técnica a través de sus cursos de
extension, de perfeccionamiento, de temporada,
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vespertinos y sus laboratorios experimentales e
intercambio con el extranjero (...). Y en esta tarea de
grandes perspectivas estamos recién comenzando”2,

Sin duda que los mas de quince afios de existencia de los objetivos
que se consagraron con las Escuelas de Temporada, da cuenta de que el
proceso reformista constituyé ademas, una ventana de oportunidades para
la implementacion de antiguos proyectos con nuevos enfoques, que no
tuvieron espacio paraimplementarse en la vieja estructura institucional.

El impacto de las Escuelas de Temporada fue importante; segln
estimaciones, en el periodo comprendido entre los afios 1969y 1973,
los alumnos que asistieron pasaron de 3.567 a 52 mil®. El sujeto
social que asistia a las Escuelas era diverso, pero todos de extraccion
popular, pudiendo encontrarse mayoritariamente obreros, campesinos,
empleadosy duefias de casa. Esto respondia ademas a que las Escuelas
de la universidad se ejecutaban precisamente donde vivian los sectores
populares. Las Escuelas podian funcionar en poblaciones de la periferia
de la capital, en regiones, asi como en diversos locales de sindicatos.
Dando cuenta del caracter inclusivo de la extensidn universitaria
promovida por la UTE, Enrique Kirberg sefiala que existieron casos en
que los cursos sobre organizacion o manejo sindical eran “dictados por
dirigentes nacionales de la Central Unica de Trabajadores. También
eran invitadas personalidades internacionales a estos cursos”. Entre
quienes accedieron a estas invitacionesy colaboraron en las Escuelas
de Temporada pueden destacarse figuras de la relevancia del doble
premio nobel —de quimica y de la paz- Linus Pauling, el abogado
y economista, Felipe Herrera, la profesora, feminista y una de las
fundadoras del Movimiento ProEmancipacion de las Mujeres de Chile
(MEMCH), Olga Poblete, ademas de numerosos ministros de Estado?.

En la definicién de los temas a abordar, se reconocia un importante
avance de aquellos relacionados con los intereses de los trabajadores
organizados, concebidos como la principal fuerza motriz de las
transformaciones econdmicas, politicas sociales y culturales. Esto
explica, seglin el entonces director del Departamento de Extension
Docente Pablo Ramirez, que “casi todas las Escuelas han llevado el
lema La Universidad y su compromiso con los trabajadores™®, relevando
las funciones de una institucion que entregaba al pais mas del 80% de
los profesionales en carreras tecnoldgicas, ya fuera formando parte
de mandos medios para la industria o profesores de Estado para la
educacion media y universitaria. Segln la autoridad, estas acciones
consagraban a la UTE como una poderosa palanca de progreso
y de cambios, habiendo dejado de ser “una Universidad clasista,
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inexpugnable, para ser una Corporacion abierta a Chile y su Pueblo™?".

La conjuncién cultura/obrero, fue un eje en la estrategia de la extension
universitaria de la UTE y tuvo diversas facetas, pues a las ya resefiadas,
deben adherirse las practicas literarias, como los concursos de
Cuentos de Trabajadores, que tuvieron por objetivo “probar, en el
terreno practico, que lo Unico necesario es otorgar la oportunidad para
permitirle a los obreros hacer sobresaliry expresar sus inquietudes, su
perspectiva, su lucha social”?. El primero de estos concursos, realizado
en 1969, lo gano el obrero textil Juan Radrigan, quien posteriormente
se convertiria en un destacado dramaturgo nacional. En las Escuelas
de Temporada, esta conjuncion se manifestd en el desarrollo de
cursos especiales destinados a formar monitores culturales, para

3* ESCUELA NACIONAL
DE INVIERNO

Universidad Téecnica del Estado
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sindicatos u otras organizaciones de trabajadores. El encargado de
cultura nombrado por cada una de las entidades era aceptado en un
curso vespertino intensivo que se dictaba en la universidad, en dos
etapas de tres meses cada una. En estos cursos

“se les ensefiaba la manera de promover la cultura
y el arte en sus organizaciones. Mas adn: como
desarrollar grupos artisticos, teatrales, folcloricos;
como organizar conferencias; como estimular entre
los asociados el interés por la musica, la pintura,
el baile, etc., cdmo preparar cursos diversos de
capacitacion y cultura entre los asociados y en la
vecindad en que estaba enclavada la organizacion”?,

Dichas practicas crearon nuevas instancias culturales, a la vez que
fortalecieron iniciativas surgidas en el mismo seno de la clase obrera,
como fue la experiencia del Teatro Nuevo Popular, nacido en 1968, al
interior de la Central Unica de Trabajadores:

“/Un teatro nuevo! Nuevo como organizacion, en su
relacion con el publico, tematica y tratamiento de las
obras. Pero especialmente nuevo porque existe alli
donde no habia nada: un teatro de los trabajadores,
nacido de su entrafia y al servicio de sus causas™®.

A poco de debutar, esta expresion de organizacion cultural obrera
se incorpord al Convenio firmado en 1969 entre la Central Unica de
Trabajadores y la Universidad Técnica del Estado. El Teatro Nuevo
Popular se encontraba originalmente formado por una docena de
actores egresados de la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile.
La primera obra de magnitud que monté fue La Maldicion de la Palabra
cuyo guion, escrito por Manuel Garrido, habia obtenido el primer premio
enun concurso del Convenio CUT-UTE. Era una obra ambientada en el
mundo del agro, y para su representacion el grupo teatral se trasladd
avivir por cerca de un aflo a un asentamiento campesino ubicado en
las cercanias de Melipilla. Enrique Kirberg sostiene que en ese lugar
se adaptd y ensayo la obra,

“contando con la intervencion directa de los campesinos
quienes otorgaban una asesoria artistica espontanea
y natural. En 1970 se estrend en el asentamiento
y luego en el teatro de la Escuela de Artes y Oficios.
Posteriormente se hicieron varias giras con esa obra
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por diversas regiones del pais. Estas giras tuvieron
resonante éxito. Al final del espectaculo se realizaba
una discusion abierta de la obra y de los problemas
del agro, del alcoholismo, del machismo, etc.”.

Elresultado fue que los campesinos quedaban estimulados artisticamente,
lo que abria la posibilidad a la UTE para enviar instructores que
organizaban grupos de teatro con las personas de esas comunidades.
Este trabajo se replico en los sindicatos obreros, destacando el caso del
Sindicato Industrial Ex Yarur, donde se montd la obra Tela de Cebolla,
en la que se exponian los problemas de los obreros industriales.
Ademas de presentarse en la fabrica, se mostr6 en diversas ciudades
y sitios apartados del pais. La obra fue escrita por Gloria Cordero,
quien obtuvo el primer premio en otro concurso literario llamado
por la CUT. En los sindicatos “se dictaron cursos de dramaturgia
entre operarios seleccionados a quienes el sindicato daba permisos
pagados para estudiar teatro y ensayar las obras”®2. Junto con esto, y
con el fin de lograr una mayor comprension mutua entre los sectores
sociales, se impulsé el intercambio de obras, “es decir, las obras de
ambiente obrero se representaban en el campo y las campesinas, en
las fabricas”®. El resultado de estos procesos fue la formacién de, al
menos, “quince grupos artisticos, tanto campesinos como obreros”*,
mientras otros quedaron en formacién.

En suma, la trascendencia del innovador acuerdo consagrado en
el Convenio CUT-UTE, radicd no solo en abrir espacios de docencia
y formacion para la clase obrera organizada, que se expreso en el
desarrollo de un programa universitario para trabajadores destinado
a hacerlos acceder a la educacion superior, o bien, en los casos que
fuera pertinente, completar la educacion secundaria. Sino que ademas,
la articulacion entre ambas instituciones canalizé amplias y diversas
acciones de extension universitaria en el plano de la extensidn docente
y artistico-cultural.

En una dimension mas amplia, sin duda que la estrategia de extension
universitaria de la UTE contribuyd a configurar las condiciones para la
eleccion de la Unidad Popular, a la vez que para generar los soportes
politicos, materiales y sociales que permitieran preparar a Chile para
transitar hacia el socialismo. Precisamente, en su discurso pronunciado
a fines del 1971, con ocasion del 6° Congreso Ordinario de la Central
Unica de Trabajadores, el rector Kirberg present laidea de que a tres
afos de la firma del acuerdo, y con la Unidad Popular en el gobierno,
ya no se trataba solamente de fortalecer el proceso de la universidad
reformada, sino que el desafio radicaba en construir un ‘Chile Nuevo’,
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tarea que comprometia a la Universidad Técnica, pues desde que
habian triunfado los postulados reformistas, la universidad habia
generado las condiciones para participar, junto a los trabajadores, en
la transformacion revolucionaria del pais.

Mas aun, el rector afirmaba frente a los trabajadores sindicalizados, que
la UTE se encontraba “comprometida con la construccion del socialismo
por la propia decision de su comunidad”*®. Esta tarea fue incorporada
en el Estatuto Organico aprobado por el Congreso de la Reforma en
1971, entidad que consignd dentro de las funciones de la institucion,
la de contribuir a la creacion de una conciencia critica, consagrando
su disposicion para generar cambios destinados a construir una nueva
sociedad. En esta linea, el plantel debia realizar el estudio, difusion y
solucidn de los problemas nacionales, “a fin de contribuir a la conquista
de la total y plena independencia del pais”*. Por consiguiente, se
debian establecer los mecanismos que permitieran el ingreso de los
trabajadores a la universidad, lo que se habia verificado en diversas
acciones. Una de las mas directas fue la reserva del diez por ciento
de las vacantes de ingreso para trabajadores sindicalizados, medida
destacada por Kirberg, pues de esa forma habian entrado durante el
proceso de admision del afio 1971, mil doscientos trabajadores que se
sumaban a los que habian participado en otros cursos. Pero no solo
eso, sino que en la universidad reformada, las autoridades también
se preocupaban “muy especialmente del ingreso de los hijos de los
trabajadores y clases medias a la Universidad mediante becas en
dinero, alimentacion gratuita y una red de hogares universitarios a
través de todo el pais”¥.

Es necesario destacar que estas experiencias, orientadas a los trabajadores
industriales como sujetos colectivos, se fueron intensificando en la
medida que se agudizaba la Batalla por la Produccion. Un buen ejemplo
de este ejercicio, lo constituye el programa piloto para la formacion
de técnicos y obreros especializados en la industria textil que se
realiz6 en 1972 en la Ex Sumar, industria que habia sido estatizada
tras el proceso de nacionalizacion impulsado por la Unidad Popular.
El programa surgié de las conversaciones sostenidas con el Sindicato
Industrial de la planta nylon, y en el marco del Convenio CUT-UTE, se
adapté luego a toda laindustria Ex Sumar. Tuvo una duracién de cinco
semestres, tras los cuales se esperaba contar con cuadros técnicos
para el sector textil. Una vez egresados de la ensefianza media, los
trabajadores podian optar a ingresar a carreras universitarias en la
UTE®. Esta forma de abrir la institucion a los sectores populares,
tenia como fin superior formar a los “directores de una sociedad sin
clase y que construya la felicidad de todos los habitantes de nuestro
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Chile”®, pero en lo inmediato significaba para el rector Kirberg que
la Universidad Técnica del Estado, en el marco de la Reforma, estaba
guebrando

“el viejo molde clasico de la Universidad clasista al
servicio de la clase dominante, la burguesia, quien
preparaba en la Universidad sus equipos dirigentes,
sus ministros, parlamentarios y embajadores
(...). La Reforma Universitaria, la ascensién al
poder del Gobierno de la Unidad Popular y, sobre
todo, la madurez y el enorme desarrollo organico
experimentado por la clase obrera y sus organismos
mas representativos, han permitido que iniciemos un
trabajo cultural que se proyecta en dimensiones cada
vez mejores y mayores en su expresion sindical”*.

La centralidad de la cultura en la politica de extension tendi6 un puente
entre los departamentos que componian la Secretaria Nacional de
Extensiony Comunicaciones. En este sentido, si bien las experiencias
de formacion antes referidas eran responsabilidad del Departamento
de Extension Docente, el Departamento de Extension Artistica apoyaba
estas actividades u otras generadas por los estudiantes o por la propia
institucion. Es decir, en esta relacion interdepartamental, el Departamento
de Extension Artistica se nutria de las estrategias de difusion disefiadas y
ejecutadas por el Departamento de Comunicaciones.

Durante el proceso de Reforma se sostuvo la intensidad de estas
practicas, lo que contribuyé a la progresiva profesionalizacion de
los jovenes artistas. Este fue el caso del Teatro Teknos, que presento
diversas obras que tenian como patrén comun abordar problematicas
politicasy sociales, cumpliendo una labor no meramente pedagégica,
sino que también dialdgica, pues tras las presentaciones, los artistas
se quedaban conversando y haciendo reflexiones con los asistentes®.

Pan Caliente, escrita por la dramaturga Maria Asuncion Requena, fue
la primera de las obras con la que el Teknos se presenté masivamente.
A ella le siguieron otras de caracter mas experimental, como La
Transformacion, del entonces estudiante de la UTE Tomas Enrique
Ordenes, que montaron en 1969. Un afio después presentaron Heroica
de Buenos Aires, con la cual realizaron dos giras muy extensas hacia el
norte y hacia el sur del pais. El actor Adriano Castillo afirma que “después
de Heroica de Buenos Aires, en una etapa ya de profesionalizacion
mas profunda, montamos a principios de 1971 una obra clasica, de
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la cual tengo hermosos recuerdos, llamada la Escuela de las Mujeres,
de Moliére™, A estas obras siguié Homo Chilensis, una comedia que
presentaba “en forma critica los valores y esperanzas del hombre
chileno”®, también escrita por Maria Asuncion Requena, y que antecedi6
a una obra muy solemne, del autor Elizaldo Rojas Torres, titulada
Recuento, donde se dramatizaba las masacres obreras de principios
del siglo XX, para terminar en 1973, con Volpone, una obra clasica del
dramaturgo Ben Jonson.

La musica constituyd otro afluente que contribuyé al arte como
herramienta de vinculo entre la universidad y los sectores populares.
Al alero del Departamento de Extensidn Artistica, se coordinaron las
acciones de diversos conjuntos folcléricos de la universidad, como
Quilapayun, Inti-lllimani y Cuncumén, de musica coral como el Coro
de la Universidad, el de la Federacion de Estudiantes y el de Quimica
Industrial, ademas del Ballet Folclérico de la UTE. Estas agrupaciones
realizaron acciones similares a las que se hacian desde el teatro,
realizando numerosos recitales, exhibiciones o actuaciones. También
serealizaron desde la Secretaria festivales de teatro, cine, canto coral,
musica clasica y bailes tradicionales:

“En 1971, los conjuntos folcléricos de la universidad
completaron mas de 323 actuaciones en el pais.
Las artes plasticas no fueron descuidadas: tanto
en Santiago como en las sedes se realizaron
exposiciones de pintura y escultura; entre los
proyectos mas originales estaba el monumento al
brigadista de trabajos voluntarios. Las Primeras
jornadas de Arte UTE (...) tenian por finalidad
contribuir al desarrollo, integracion y promocion del
interés por las actividades artisticas de estudiantes,
profesores y funcionarios de la universidad”.

Los escenarios para estas actividades fueron teatros, sindicatos, escuelas
y plazas, entre otros espacios de reunidn de los sectores populares. A
la universidad no le interesaba asistir a esos lugares solamente para
ser escuchados, sino “dejar alli una inquietud, una motivacion para
que, en cada Sindicato, ojala se cree un coro, un conjunto teatral, un
conjunto folkldrico, un ballet”®. En consecuencia, el objetivo que
enmarcaba estas acciones era dejar y nutrirse de una ensefianza que
permitiera generar confianzas y afinar los diagndsticos respecto de
las estrategias y demandas para construir una nueva sociedad.

En términos del proceder interno, cabe destacar que durante la
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Reforma Universitaria la bisqueda de insercion en la sociedad a través
de la extensidn no constituyd el resultado de una implementacion
vertical de autoridades reformistas —como habria sido el mecanismo
en el viejo modelo de universidad— sino que fue resultado de la
discusion interna y dio respuestas a las propias demandas de
los funcionarios de la UTE. Esto se expresa, por ejemplo, en la
celebracion del Encuentro Nacional de Coros de la Universidad
Técnica, realizado el afio 1972 en Punta Arenas, organizado por
el Departamento de Extensidn Artistica, e inaugurado por el
propio rector Kirberg. El objetivo del Encuentro era discutir los
problemas de los conjuntos, y las obligaciones que tenian con
la comunidad. En este ultimo aspecto, Cecilia Coll, entonces
directora del Departamento de Extension Artistica, sostuvo que
era partidaria de que los conjuntos artisticos de la universidad se
dirigieran, por un lado, “a trabajar hacia la comunidad, [...] y por
otro, a ayudar a la formacidn de conjuntos, ya sea en sindicatos o
poblaciones”®. Al Encuentro Nacional asistieron los coros de las
sedes de Antofagasta, La Serena, Temuco, Valdivia, Punta Arenas,
ademas de los de Quimica, de la FEUT y de la UTE de Santiago.
Las agrupaciones ofrecieron recitales en diversas poblaciones de
Punta Arenas, Puerto Natales y Porvenir.

En sintesis, la docenciay las expresiones artisticas constituyeron los
vehiculos para conectar a la universidad con los sectores populares.
Respecto del arte, la apelacion a las emociones, la sensibilidad de las
obras, lo explicito del mensaje y la potencia de las interpretaciones,
constituyeron una estrategia para hacer llegar mensajes sencillos y
complejos a una poblacién que hasta entonces habia contado con
escasas o nulas posibilidades de enfrentarse a muestras de este tipo:

“Poblacién Teniente Merino de las Barrancas.
Muchachos con overoles y la cara sucia, descalzos,
obreros y mujeres humildes, todos reunidos en torno
a un escenario improvisado, a las 19 horas en el
centro de la poblacion. Por los parlantes una voz: ‘La
Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones
de la UTE tiene el agrado de presentar a Uds... ”".

La cita corresponde a una columna publicada en 1972 en el periddico
Presencia UTE. Con ella buscamos reflejar que estos acontecimientos
estaban lejos de ser actos aislados, sino que estaban comprometidos
en el quehacer de la universidad, y eran los pilares de su politica
de extension propia del proceso de Reforma: hacer de la UTE una
corporacion ‘extramuros’ que se diferenciara de las otras, puesto que
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“en la teoria todas las Universidades estan haciendo extension, pero la
nuestra sobresale por los circulos fundamentales en donde desarrolla
su actividad, aquellos sectores que ni remotamente sofiaron con tener
algun dia cerca suyo una manifestacion de la actividad Universitaria”*.

Por ultimo, cabe sefialar que el conjunto de acciones impulsadas por la
Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones, eran evaluadas por
los funcionarios de la institucién como intervenciones que contenian
una mistica particular, derivada del alto nivel de compromiso profesional
y técnico de los trabajadores de la Secretaria. Esto se refleja en las
diversas interrogantes, formuladas de modo retérico por Luis Riveros
en 1972, las cuales parecian mas interpelaciones que dudas genuinas:

“Quién discute la calidad de nuestra radio? ;Quién no
coincideenlaextraordinariacalidaddenuestrarevista?
;Ddénde no se ha admirado la calidad de nuestros
conjuntos, el coro de la Universidad, el Quilapayun,
el Inti-Illimani, la Camerata, el Coro de Quimica, el
Teknos, el Cuncumén, etc.? ;Quién no ha planteado el
excelente trabajo de nuestras imprentas y editorial?
;Se ha discutido, acaso, la orientacion, realizacion
y calidad de nuestras Escuelas de Temporada
que afio a ano, se ven copadas de alumnos?”®.

Esta calidad se habia alcanzado a pesar de la estrechez presupuestaria
y la escasez de medios materiales involucrados en las actividades.
Para Riveros, el aspecto central que explicaba la labor de excelencia
realizada por la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones
radicaba en el hecho de que entre sus profesionales existia “el deseo
de hacer bien las cosas, sinimportar el sacrificio que ello demande”°.
Su argumentacion continda sefialando que muchas veces, para cumplir
con los desafios comunicacionales de la Reforma “se trabaja hasta
altas horas de la madrugada, y nadie estaba preocupado de horas
extraordinarias, de sobresueldo o de otras ‘argucias’ que se utilizan para
dejar las cosas a medias en funcion de los horarios preestablecidos”*.

En el transcurso del libro, analizaremos la pertinencia de estas
afirmaciones, buscando poner rostro a los funcionarios aludidos y
forma a las practicas. Del mismo modo, indagaremos en qué medida
este compromiso vital con las labores profesionales y con el proyecto
de sociedad al que estaba contribuyendo el proceso de Reforma
Universitaria, se encontraba encarnado por los trabajadores del Taller
Grafico de la Universidad Técnica.
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notas

!Inspirados en el Manifiesto Liminar escrito por los estudiantes de la ciudad argentina de
Cérdoba en 1918, los estudiantes de la UTE redactaron en 1961 la Declaracién del 25 de
Mayo. En ella denunciaron que las universidades chilenas en generaly en particular, la
recientemente inaugurada Universidad Técnica del Estado, evidenciaban un dramatico
retraso respecto de realidades de sociedades cercanas. De este modo, la declaracién
constituye la plataforma de entrada de los estudiantes de la Universidad Técnica a la
historia latinoamericana, pero también el imperativo de comenzar a concebir a los
diversos agentes institucionales como parte de una comunidad que debia construir,
en conjunto, el proyecto institucional.

2 Riveros, L. “Reforma y trabajadores universitarios”. En: Presencia UTE, n° 3, 6 de
octubre de 1972, p. 6.

3 Kirberg, E. Los Nuevos Profesionales. Educacion universitaria de trabajadores. Chile,
UTE, 1968-1973. Editorial Universidad de Guadalajara: México, 1981, p. 76.

*Orellana, C. y Moretic, Y. Revista de la Universidad Técnica del Estado, n° 5, septiembre
1971, p. 90.

sKirberg, E. Op. Cit., 1981, p. 76.

¢ Navarro, M. “Mas alla de los muros universitarios: Extensién y Comunicaciones UTE”.
En: Rivera, F. e Ireland, T. (Eds.). La UTE vive. Memorias y testimonios de la reforma
universitaria en la Universidad Técnica del Estado. Chile 1961-1973. Ediciones de la
Corporacion Cultural de la Universidad de Santiago de Chile: Santiago, 2016, p. 158.

7 fdem.
 Ibid., pp. 157-158.

° Para profundizar en estos antecedentes recomendamos el articulo de nuestra autoria
titulado: “Conocer Chile y Construir la Patria Nueva: Los Trabajos Voluntarios en la
Universidad Técnica del Estado. Chile 1964-1973”. En: Revista electrénica La Cafiada,
Pensamiento Filoséfico Chileno, n°® 3, 2012.

10 Al respecto recomendamos el articulo de Alejandro Yafiez, titulado: “El movimiento
estudiantil: agente dinamizador de la historia”. En: Rivera, F. e Ireland. Op. Cit., 2016,
pp. 313-318.

1 Kirberg, E. “El Rector Saluda a los Estudiantes: Discurso pronunciado con ocasién
del 8° Congreso Nacional de la Federacion de Estudiantes de la Universidad Técnica
del Estado”, cuyo slogan fue: Consolidando la Reforma avancemos por la revolucién.
Celebrado en Antofagasta, del 14 al 21 de septiembre de 1969. En: Rivera, F. (Ed.). Enrique
Kirberg: Escritos Escogidos. Vicerrectoria de Vinculacion con el Medio, Universidad de
Santiago de Chile Coleccién Huella Cultural: Santiago, 2016, p. 149.

2 os antecedentes de las Escuelas de Temporada pueden encontrarse en la rectoria de
Horacio Aravena (1959-1968), constituyendo instancias que se desarrollaban de manera
articulada con otras casas de estudios superiores. La particularidad de las Escuelas en el
proceso reformista radicé en la posicidn central que tuvieron en la estrategia de vinculacién
con el medio social y el vinculo con organizaciones de trabajadores. El autor agradece
a Ninoshka Piagneri Maturana y Catalina Saldafia Lagos, del Archivo Patrimonial de la
Universidad de Santiago, por el acceso a la informacion y documentos institucionales.
3 Navarro, M. Op. Cit., p. 184.

* Para profundizar en estos aspectos recomendamos el articulo de Mario Navarro Cortés,
Op. Cit., p. 158. Cabe destacar que el afio 2016, el Archivo Patrimonial de la Universidad
de Santiago, realizo el lanzamiento de un sitio web (www.isidoraaguirre.usach.cl) que
reline parte de la obra de esta destacada dramaturga nacional.

15 Navarro, M. Op. Cit., p. 166.

 Kirberg, E. Op. Cit., p. 78.

Y Ibid., p. 79.

8 fdem.
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18 Seglin el rector Kirberg, este fue el caso de las ciudades de Vallenar, Ovalle, San Antonio,
Rancagua, San Fernando, Curicd, Lota, Angol, Puerto Montt, Castro, Coyhaique, Puerto
Aysény Cabo Negro (Punta Arenas).

2 jdem.
2 jfdem.

22 Kirberg, E. “Discurso pronunciado en el acto de inauguracién del Afio Académico de
la Escuela de Ingenieros Industriales, Santiago, 1952. En: Rivera, F. (Ed.). Op. Cit., p. 149.

2 Ramirez, P. "Las Escuelas de Temporada estan comprometidas con Chiley su revolucion".
En: Presencia UTE, n° 2, 27 de septiembre de 1972, p. 2.

% Kirberg, E. Op. Cit., 1981, pp. 79-80.
% jdem.

2% Ramirez, P. Op. Cit., p. 2.

27 [dem.

# Kirberg, E. “Discurso pronunciado en el 6° Congreso Ordinario de la Central Unica de
Trabajadores, Santiago, diciembre de 1971”. En: Rivera, F. (Ed.). Op. Cit., p. 250.

» Kirberg, E. Op. Cit., 1981, pp. 79-81.

% Talleres de la Cultura. Publicacién de la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones
UTE, n° 1, diciembre de 1972.

31 Kirberg, E. Op. Cit., 1981, p. 148.
32 |bid., p. 149.

33 fdem.

34 fdem.

* Kirberg, E. “Discurso pronunciado en el 6° Congreso Ordinario de la Central Unica de
Trabajadores, Santiago, diciembre de 1971”. En: Rivera, F. (Ed.). Op. Cit., p. 241.

3 fdem.
37 fdem.

38 “Técnicos Textiles para batalla de produccién. Convenio CUT-UTE en Ex Sumar”. En:
Presencia UTE, n° 1, 14 de septiembre de 1972, p. 7.

**Kirberg, E. “Discurso pronunciado en el 6° Congreso Ordinario de la Central Unica de
Trabajadores, Santiago, diciembre de 1971”. En: Rivera, F. (Ed.). Op. Cit., 2016, p. 241.

% jdem.

“1 Respecto del teatro de la UTE recomendamos el libro Teknos: El teatro de la UTE (1958-
1977), publicado por el Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile en
el mes de julio de 2019.

42 Castillo,‘A. “El teatro universitario en tiempos de la Reforma”. En: Rivera, F. e Ireland,
T. (Eds.). Op. Cit., 2016, p. 293.

43 “Las Siete Noticias del dia”. En: Presencia UTE, n° 1, 14 de septiembre de 1972, p. 3.
4 “Boletin informativo de la UTE”, diciembre de 1971. En: Kirberg, E. Op. Cit., 1981, p. 77.

* Kirberg, E. “Discurso pronunciado en el 6° Congreso Ordinario de la Central Unicade
Trabajadores, Santiago, diciembre de 1971”. En: Rivera, F. (Ed.). Op. Cit., 2016, p. 251.

4 “Coros de la UTE discuten y cantan. Encuentro en Punta Arenas”. En: Presencia UTE,
n°1, 14 de septiembre de 1972, p. 15.

47 Riveros, L. Op. Cit., p. 7.
“ fdem.
% jdem.
5 jdem.
51 jdem.
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CARRIZAL SEXTA REGION

/ ricardo UBILLA VERA

e

Naci un 31 de agosto de 1943 en Carrizal, un pequefio poblado de 350
habitantes en la sexta region. Hijo de madre soltera de nombre Eteopista,
fui el mayor de siete hermanosy aceptado como uno mas por mi padrastro,
Romelio Cordero. Todos somos de origen campesino. A los 8 afios emigré
a Santiago, siendo acogido por una familia amiga hasta terminar mi
carrera universitaria y, debo reconocer, que fue la gratuidad de la época
la que me permitié llegar a ser el primer profesional universitario del
pequefio pueblo.

Poco antes de terminar la carrera, ingresé como estudiante en practica
junto a otros compafieros de carrera, para trabajar en el Taller Grafico
de la UTE, en un momento donde el mundo y nuestro pais estaban
convulsionados por la Guerra Fria. En medio de este conflicto ideoldgico,
el Dr. Salvador Allende logrd la presidencia de la RepUblica, al ser electo
por votacién democratica, dando origen a los acontecimientos que son
de publico conocimiento.

Teniayo, desde mi nifiezy adolescencia, unaimagen mas o menos clara
de la piramide social, en la que un grupo minoritario ejercia el podery
donde la gran masa de trabajadores sufria las consecuencias de sustentar
los privilegios de este pequefio grupo. La vida del campesino mostraba
claramente esta realidad y la victoria de Salvador Allende fue una gran
inyeccion de animo y esperanza de tener un pais mas justo.

En el Taller Grafico UTE, el grupo de disefiadores trabajabamos en un
ambientey clima profesional de excelencia, donde cada uno leimprimia
un sello individual y colectivo a las piezas graficas que se realizaban. Del
mismo modo, todo el conjunto de funcionarios del taller.

No puedo dejar de recordar los dias felices de esparcimiento, como
cuando se realizaban paseos y partidos de futbol entre el equipo del
Taller Graficoy el Deportivo Carrizal ~equipo de mi querido pueblo-, con
cientos de anécdotas y chascarros sabrosos que reforzaban el ambiente
de camaraderia existente.

Mi desempefio en el Taller me permitid, ademas, postulary obtener el
cargo de profesor de la asignatura de Disefio Grafico en la UTE, donde
pude entregary aportar los conocimientos adquiridos en mis estudios y
en la experiencia laboral.

66 / taller grafico UTE 1968-1973



Por esos dias, mayo de 1973, nos casamos con Teresa y de esta union
nacieron Valentina, Maria José y Vasco Simon.

Con anterioridad al casamiento promovi y participé en los Trabajos
Voluntarios (1972) con hombresy jovenes del campo, donde terminamos
de rellenar y construir un puente de desagiie de una pequefia laguna
que atravesaba el camino pUblico de mi pueblo, cercano al rio Claro.
Una actividad honesta y positiva en pos del bienestar de la comunidad,
que significo ser consignado como “mirista”, con todo el temor y las
dificultades que significaron aclarar una condicion del todo falsa en los
afos de la dictadura.

De los proyectos que me correspondid en suerte abordar en el Taller
Grafico, recuerdo uno en particular, ya sea por el contenido a comunicar,
las circunstancias del momento y por el proceso de busqueda para dar
con la mejor solucidn posible. Se traté de uno de los proyectos que el
convenio CUT-UTE pudo concretar. Una obra de teatro llamada Tela de
cebolla, en la cual se plasmaba el abuso que se cometia a diario por parte
de los empresarios, en perjuicio de la vida laboral de los trabajadores
textiles de la época.

La pieza grafica, creo, logrd sintetizar y evidenciar la idea central, donde
el trabajador se encuentra aprisionado y entrampado por los hilos que
representan de manera realy simbdlica la materia prima que hace posible
el fruto de su trabajo cotidiano: la tela se fabrica con lagrimas.

En cuanto a los recursos técnicos utilizados, creo que el haber usado la
figura de madera articulada permiti6 el efecto dramatico que se perseguia.
No recuerdo exactamente si la figura estaba en el taller, como apoyo para
el dibujo de lafigurahumana, o la conseguimos de algln lado. Pero asi es
la creacion, la busqueda lo lleva a uno a explorar el entorno, o su propio
interior, hasta encontrar el detalle que posibilita un buen desarrollo en
términos estéticos y comunicacionales.

Hoy, de vuelta a vivir en Carrizal y después de entregar vivencias de mi
paso afortunado por el Taller Grafico, no me queda mas que agradecer las

oportunidades que se me entregaron para desarrollarme y crecer como
un buen individuo, luchando siempre por la dignidad humana.

Ricardo Ubilla Vera
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la nueva universidad hacia la construccion del socialismo




M el taller grafico
de la universidad

técnica del estado:
COMUNICAR IDEAS

PARA TRANSFORMAR LA SOCIEDAD

francisco RIVERA TOBAR

CREAR LA MATERIA, INVOCAR LA ACCION

El trazo, la tinta sobre el papel, los engranajes, la plancha. El rodillo,

el trazo, la tinta, el papel, los engranajes. El trazo, la tinta. .. cientos de
repetitivos movimientos que, como un mantra, daban vida a la impresion
de afiches, revistas, libros y periddicos, destinados a difundir las ideas

de la Reforma Universitaria, ideas que constituyeron también los principios
de la revolucién chilena.

Cuando Mario cruzé la reja del Teatro de la Escuela de Artes y Oficios,

comenzd a sentir los golpes de las culatas de los fusiles. Tendido en el suelo,
manos en la nucay boca abajo, los militares le ordenaron que estaba prohibido
mirar a los costados. Cerca de ahi, en la Casa Central, dependencia

que era el simbolo de la unidad universitaria, la mayor obra de trabajo colectivo
se encontraba destruida. Los maderos, los colores y el mensaje que portaba,

no pudieron detener dos bombazos arrojados con artilleria de guerra.

Desde el dia anterior habia comenzado a cambiar la vida de una
generacion de hombres y mujeres que habian puesto su fuerza, inteligencia
y compromiso en la construccién de una sociedad mas justa, mas

humana. Ese miércoles 12 de septiembre, dia negro en que los militares
asaltaron el campus de la Universidad Técnica del Estado, aquellos jévenes
que eran el motor de la Reforma Universitaria dejarian de vivir su vida

entre las prensas, papeles y colores de la revolucién chilena, para habitar
casi cuarenta afios entre tonos grises. Hasta que un dia volvieron

al mensaje que los habia vuelto un colectivo. El afio 2011, en el Museo

de la Memoriay los Derechos Humanos, volvieron a la vida.

Alaizquierda:
1971 / Afiche PRIMERA ESCUELA DE PRIMAVERA
Disefio Ricardo Ubilla Vera / Offset 3 tintas / 52 x 36 cm
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El Taller Grafico formé parte de la estrategia de modernizacion y
fortalecimiento institucional impulsada por el proceso de Reforma
Universitaria. Estuvo antecedido por una seccién que originalmente
se encontraba encargada de producir apuntes para los estudiantes.
Desde 1962 estuvo dirigida por Julio Astudillo. La entidad poseia
una infraestructura y tecnologia bastante basica pero acorde a sus
funciones; en ella destacaban algunos mimedgrafos y copiadoras de
planos. Con el correr de los afios, y principalmente por iniciativa de
su director, incorporé un laboratorio de fotografia para desarrollar
murales fotograficos, y el equipamiento esencial paraimpresion offset,
asumiendo el nombre de Fotografia e Imprenta UTE. La expansion y
profundizacion del proceso de Reforma Universitaria durante el primer
rectorado de Enrique Kirberg, complejizé rapidamente las funciones
de esta unidad, lo que redundé en el fortalecimiento del Taller Gréfico,
espacio desde donde se planificaron, disefiaron y produjeron variadas
piezas graficas que fueron parte de las metodologias empleadas para
la difusion de ideas y actividades impulsadas por la Reformat.

En la estructura administrativa, el Taller Grafico de la UTE fue parte
del Departamento de Comunicaciones de la Secretaria Nacional de
Extensiony Comunicaciones. Ademas del Taller Grafico, el Departamento
de Comunicaciones estaba compuesto por el Taller de Via Publica
UTE, Prensay Fotografia UTE, el periddico Presencia UTE, la Editorial
de la Universidad, Cine-TV UTE, la Direccién Nacional de Radios
UTE, el Taller de Publicidad y Relaciones Publicas. Las funciones del
Departamento eran técnicas y radicaban en la coordinacién con las
unidades internas y la articulacién con los otros departamentos de
la Secretaria Nacional?.

Los disefiadores del Taller Grafico eran los encargados de concretar
las soluciones de comunicacion visual para difundir actividades
e iniciativas de muy diversa indole, y que abordaban ambitos de
investigacion, docenciay extension. En esta tarea, los profesionales
creaban “innumerables e innovadoras piezas y mensajes que
comunicaban los logros y actividades de la universidad Reformaday
su compromiso con la construccion de una patria nueva, mas justa”.
Las solicitudes podian provenir de toda la estructura organizacional de
lainstitucidn, es decir, de las secretarias nacionales, de las facultades
de Santiago y sedes de regiones, de los institutos tecnoldgicos,
de los organismos superiores de la universidad, ademas de los
requerimientos derivados del Convenio CUT-UTE y de la Editorial.
También las peticiones de trabajo podian venir desde otros actores
de lacomunidad universitaria, entre los que se contaba la Federacion
de Estudiantes. Segun Mario Navarro, la estrecha relacion con laFEUT
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tuvo su origen en momentos previos al despegue del proceso de
Reforma Universitaria, cuando el director de Fotografia e Imprenta,
representante de la vieja universidad, ya era consciente de que venian
cambios que probablemente cambiarian las estructuras universitarias
tradicionales, lo que ponia en riesgo no solo sus funciones, sino que
también sus formas de proceder, ya que muchas veces “realizaban un
trabajo solo de cumplimiento burocratico o asumian la direccion del
area respectiva en forma autoritaria y personalista, como si el area de
trabajo fuese de su propiedad y, por ende, autdbnoma del quehacer
global de la Universidad™. Los reformistas se habian comprometido
a terminar con estas practicas, mediante una nueva racionalizacion
de funciones, proponiendo democratizar las relaciones entre los
miembros de la comunidad universitaria y estimulando en cada una
de las dependencias el trabajo colaborativo. En sintesis, la proximidad
de una coyuntura favorable a los cambios ya habia sido advertida por
las autoridades, lo que hacia que en el caso especifico del Taller de
Fotografia e Imprenta el encargado se mostrara muy complaciente
con los estudiantes.

Los profesionales del Taller Gréfico trabajaron de modo muy estrecho,
con la Editorial especialmente, en la produccion de la Revista de la
Universidad Técnica del Estado, publicacién emblematica de la Secretaria
Nacional de Extensién y Comunicaciones, cuya gestacion se debid a la
iniciativa del director de la editorial, Carlos Orellana. El primer director
de la Revista UTE fue el académico y escritor Fernando Lamberg;
posteriormente también se desempefiaron en este cargo Arsenio Fica
y Victor Abudaye. La publicacion surgi6 con dos propdsitos: “dar a
conocer la realidad de la UTE ante nuestro pais y facilitar la relacidn
entre las diversas sedes, es decir, integrar nuestra casa de estudios
a los diversos aspectos de la realidad nacional”. Con la creacion de
la revista, la universidad buscé ademas corregir la presencia hasta
entonces esporadica de las publicaciones institucionales, objetivo que
se cumplid, entre octubre de 1969y junio de 1973, con la publicacién
de catorce nimeros.

En el editorial del primer nimero, se expresaba claramente la misidn
de contribuir a la discusién democraticay a la transformacion social
en el marco de la Reforma Universitaria, afirmando que dicho espacio
se encontraba lejos de “ser un quieto receptor de tranquilos articulos.
Por el contrario, alienta el espiritu de la Reforma que es, por esencia,
polémico”. La publicacion conté ademas con un innovador trabajo de
disefio realizado por Pablo Carvajal, que contempld, por ejemplo, el
uso de portadillas para separar cada articulo, solucién que determiné
el abordaje creativo/experimental de las siguientes ediciones’.
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Disefio Elias Greibe Bachur

Alaizquierda:

Afiches disefiados e impresos

en el Taller Gréafico UTE, para difundir
las actividades de Extension

Artistica durante la Reforma.

Las imégenes fueron obtenidas de
fotogramas capturados del film

de 35 mm Compromiso con Chile
(1972), dirigido por Fernando
Balmaceda y producido por Cine TV
de la Secretaria Nacional de Extension
y Comunicaciones UTE.



Mario Navarro ingresé como dibujante en 1967 al area de arte y
diagramacion de Fotografia e Imprenta. Habia sido un estudiante
destacadoy alasazon ya era profesor de publicidad, dibujo y audiovisual.
En sus nuevas funciones, debia dibujar formularios, boletas de examenes,
trazar libros de clases, ademads de otros documentos oficiales de
la universidad y, ocasionalmente, tenia que desarrollar pequefias
ilustraciones para algiin material que le solicitaran. En Fotografia e
Imprenta ya trabajaban Omar Rojas y Elias Greibe, quienes habian
entrado antes definalizar sus estudios de pregrado, debido a su destacado
desempefio en la carrera de Publicidad y su especial interés por la
fotografiay el disefio. Amedida que iba acumulando fuerza la demanda
por profundizar el proceso de Reforma Universitaria, paulatinamente
se comenzaron a abrir las antiguas estructuras y a complejizar las
funciones de las unidades administrativas. Este contexto favorecio que
en 1968 ingresaran al Taller, como estudiantes en practica, tres nuevos
funcionarios: Pablo Carvajal, Ricardo Ubilla y Enrique Mufioz. A este
altimo lo llamaron una mafiana de imprentay, al igual que los otros dos
nuevos integrantes, era un alumno de rendimiento destacado, ademas
de poseer habilidades en las artes graficas. Omar Rojas, Elias Greibe
y Mario Navarro eran sus profesores, y fueron quienes los invitaron a
integrarse a Fotografia e Imprenta. Segun Enrique:

o SEOBRQ..cc

CICLO DE CONCIERTOS
INTERNACIONALES

an de cultur:
esmeralda 650

instituro chileno-

Afiche CICLO DE CONCIERTOS
INTERNACIONALES CORO
UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO.
Restauracion digital a partir de captura
de fotograma en blanco y negro

de filmacion realizada por Cine TV UTE.
La versién original del afiche impreso
en color no ha sido encontrada.

Disefio Elias Greibe Bachur

“me avisaron en el recreo de las diez de la mafiana
que me buscaban de Fotografia e Imprenta, me
hicieron una propuesta paraintegrarme, la que acepté
con gusto y me entregaron una mesa de dibujo. No
llegué a almorzar a la casa, y me preguntaron qué
paso, asi que conté que en una mafiana habia pasado
de estudiante a funcionario de mi universidad™®.

Hasta 1968, Fotografia e Imprenta aun tenia que imprimir formularios,
pero después de la eleccidon de Enrique Kirberg como rector en
agosto de ese afio, pasé rapidamente a cumplir con exigencias mas
complejas, y a despertar las inquietudes académicas y artisticas de
sus seis integrantes, todos profesionales de la carrera de Publicidad,
formados en el Departamento de Comunicaciones de la Facultad de
Educacion, y que ademas habian participado como estudiantes en las
movilizaciones por lademocratizacion de la universidad y de la sociedad.
Omar Rojas era profesor de medios audiovisuales, Elias Greibe docente
de dibujo en los primeros afios de la carrera, Pablo Carvajal y Ricardo
Ubilla eran profesores de redaccion publicitaria y disefio grafico,

Ala derecha: respectivamente. Enrique Mufioz era ayudante de Osvaldo Salas,
1969/ Afiche CAMERATA cargo que también habia tenido Mario Navarro, para luego asumir
Diseno Mario Navarro Cortes - L X

Offset 3tintas /51 x 35 cm como profesor de taller y dibujo publicitario. Navarro define a Salas
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drea de comunicaciones y extension universidad técnica del estado




Elias Greibe Bachur / Offset 1 tinta.

1970 / Afiche SEGUNDA ESCUELA DE INVIERNO / UTE Sede Temuco / Disefio

Pégina siguiente: 1971 / Afiche CAMPEONATO NACIONAL DE BASQUETBOL / Disefio

Enrique Mufioz Abarca / Offset 3 tintas / 50 x 36 cm

universidad técnica del estado
sede temuco
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~ CONVENIO CORFOUTE

UNIYERSIDAD TECHICA DEL ESTADO/CORPORACION DE FOMENTO DE LA PRODUCCION - CHILE

El Convenio CORFO UTE fue firmado en noviembre de 1971 con el propésito de coordinar esfuerzos
entre ambas instituciones para elaborar planes de desarrollo industrial y crear carreras tecnolégicas
en las filiales de la Corporacion.
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como “el maestro de todos nosotros”®. En consecuencia, el Taller
estaba compuesto por ex estudiantes que ejercian una doble tarea
siendo funcionariosy docentes en la universidad, impartian clasesy en
paralelo se desempefiaban como disefiadores en sus mesas de dibujo
o ‘tableros’. Estas caracteristicas dotaban al Taller Grafico no solo de
un alto nivel técnico, sino también de profesionales conscientes de
las inquietudes y que, la gran mayoria de las veces, compartian las
demandas de los estudiantes.

Dichas cualidades son las que comienzan a definir el transito desde
Fotografia e Imprenta al Taller Grafico UTE. En rigor, hacia 1969, el
nombre de Fotografia e Imprenta no correspondia al quehacer de esa
dependencia, menos luego de que el proceso de Reforma Universitaria
no solo dinamizara sus labores, sino que ademas generara una nueva
institucionalidad y cargos asociados a funciones especificas, quedando
establecido, por ejemplo, que la denominacion para los profesionales
que desarrollaban las artes visuales, era la de disefiadores graficos.
Enrique Mufioz sostiene que esta complejizacion de funciones se da,
entre otros factores, porque la Reforma

“generd un cambio en nuestro trabajo cotidiano,
porque se impulsaron un montén de actividades.
Todos los dias habia una convencidn, un encuentro,
un festival, un campeonato de deportes, una
escuela de temporada. Entonces el Taller ya
funcionaba bajo otros estandares, las actividades
obligaron a darle otro cariz a nuestras labores”.

El paso desde la plantilla y la grilla hacia expresiones artisticas
constituyo un salto cualitativo que tuvo posibilidad de desarrollarse,
principalmente, porque el proceso histdrico de acumulacién de
experiencias de luchas estudiantiles y demandas por una sociedad
mas justa habia madurado. Este contexto de transformacion hizo
que en 1971 se incorporara un séptimo trabajador al grupo de
disefiadores: Alejandro Lillo, también proveniente de la carrera
de Publicidad, pero que particip6 un tiempo breve en el Taller,
pues fue destinado a cumplir labores profesionales en el canal de
television de la universidad, que se iba a estrenar en septiembre de
1973. A pesar de estos importantes cambios, la recepcion del trabajo
en el Taller seguia siendo a través de alguna peticion formal de las
distintas entidades de la universidad incluyendo -como sefialamos-a
la Federacion de Estudiantes.

Desde 1969, Omar Rojas era el jefe de Produccion y se encontraba a

archivo patrimonial USACH / 77

Positivo en pelicula litogréfica de afiche
CUARTA ESCUELA NACIONAL DE
INVIERNO 1972.

Disefio Alejandro Lillo del Campo

Alaizquierda:

1972 / Portada folleto CONVENIO
CORFO UTE

Disefio Ricardo Ubilla Vera
Offset 2 tintas/ 17 x 24 cm



Positivo en pelicula litogréfica
de afiche JORNADAS DE ARTE UTE 1971.
Disefio Pablo Carvajal Gnecco

cargo de la unidad. Era publicista, profesor de Estado, académico y
experto en artes graficas, ademas de tener conocimientos sobre distintas
areas del trabajo de impresion y fotografia. Desde 1969 y hasta 1971,
Mario Navarro era quien secundaba a Omar en estas funcionesy entre
1971 hasta septiembre de 1973, ese cargo de subjefe de Produccion,
fue ocupado por Elias Greibe.

Respecto de los procedimientos, cabe destacar que una vez recibida
la orden de produccidn interna, se iniciaba un proceso que segln
Navarro constaba de dos etapas, las que generalmente abordaba
junto a Omar Rojas. La primera de ellas consistia en dar la viabilidad
material al requerimiento comunicacional presentado, realizando un
analisis respecto de formatos, tipos de papel y otros aspectos técnicos
enrelacion con elimpreso solicitado, incluso de costos. En la segunda
etapa, de creacion/produccion, se procuraba distribuir equitativamente
eltrabajo entre los disefiadores, “considerando también las habilidades
de cada uno, debido a que todos nos conociamos bastante bien. Por
tanto, sabiamos a quién asignarle qué trabajo, si era una portada, un
folleto, un afiche, un dibujo, una ilustracion o un determinado tema,
0 si era extremadamente urgente™*,

Durante la Reforma, lavida en el Taller era intensa, pero también muy
colaborativa. Estaban emplazados en una antigua casona de la calle
Fanor Velasco nimero 38; una amplia habitacion del segundo piso del
edificio albergaba a los seis trabajadores con sus respectivos tableros
de dibujo. Seglin dos de sus ex integrantes, el quehacer dentro del
Taller era muy participativo. Para Mario Navarro, esto se expresaba en
que “teniamos una opinién permanente del trabajo que se encontraba
realizando el otro compafiero, conversabamos ‘de tablero a tablero’,
porque no teniamos divisiones o paneles, nos ddbamos opiniones,
recomendaciones y nos haciamos bromas, era un ambiente muy
grato”2. Enrique Mufioz coincide con esta apreciacion afirmando que
“habia mucho estimulo a la creacidn de grupo, y por eso mismo, sin
que te lo dijeran, uno sabia si es que la cosa no iba muy bien. De tanto
conocernos desarrollamos una suerte de sublenguaje”s. Profundizando
estaidea, afirma que

“existia didlogo interno, cada uno interactuaba
diferente con los otros compaferos de trabajo,
generalmente, cuando ya habia una idea mas o
menos avanzada y se podia ver lo que iba a resultar,
se mostraba el boceto al que se le hacian sugerencias,
entonces de repente uno se daba cuenta de un detalle
importante en el procesamiento. La proximidad
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1971/ Portada desplegable programa JORNADAS DE ARTE UTE / Disefio Pablo Carvajal Gnecco / Offset 1 tinta / 21,5x 16,6 cm



POR LOS DERECHOS DE LA JUVENTUD
POR CAMBIOS REVOLUCIONARIDS

I* ENGUENTRO NAGIONAL
DE LA JUVENTUD GHILENA

GANTIARD 1-7 -3 D MAYD DE 19T8- CUTJUVEMIL-FEUT-FECH- FESES -RAMDUIL JUVENIL

1970 / Afiche PRIMER ENCUENTRO
NACIONAL DE LA JUVENTUD CHILENA.
Restauracion digital a partir de captura
de fotograma en blanco y negro

de filmacion realizada por Cine TV UTE.
La version original del afiche

impreso en color no ha sido
encontrada.

Disefio Mario Navarro Cortés

Ala derecha:

Afiche CAMERATA

Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 3 tintas / 52 x36 cm

fisica permitia que todos conversaramos, todos
sabiamos lo que estaba haciendo el otro y si alguno se
ensimismaba lo respetabamos, era una convivencia
muy particular, habia un trabajo de grupo cotidiano”*.

No obstante, estos espacios de reflexion debian convivir con las
exigencias de produccién que imponia la Reforma Universitaria, la cual
coincidia con el vértigo de los cambios y tensiones politico-sociales
queocurrian en el pais, y que se intensificaron a medida que avanzaba
el programa de la Unidad Popular. Esta alta exigencia condicionaba el
proceso creativo de los disefiadores, se debia crear aceleradamente,
sobre la marcha. En este sentido, Enrique Mufioz recuerda que

“las exigencias eran inmediatas, pero esto fue
incentivando los procesos creativos, no sé si por
responsabilidad o por la proyeccion de lo que era
nuestro trabajo. La Reforma y la Unidad Popular
fueron periodos de euforia creativa, y eso implica
tener mucha intencién en lo que estas haciendo,
produciendo. Si bien era una produccién de gran
cantidad, nunca se volvié industrial, nunca se
utilizé deliberadamente una misma férmula para
resolver una idea. Al contrario, cada uno desarrolld
un estilo propio, que era expresion de un alto
sentido de rigurosidad en nuestro trabajo”®®.

Lo que Mufioz define como ‘euforia creativa’, se encontraba mediado
por una serie de factores. Sin duda uno era el propio impetu de la
juventud, estrechamente relacionado con el contexto de la época.
Jorge Coulon, ex estudiante y fundador del grupo Inti-Illimani, que
desarrollaba sus acciones al alero del Departamento de Extensidn
Artistica de la UTE, ha destacado el potencial transformador de quienes
vivieron las décadas de 1960-70, afirmando que fueron parte

“de una generacion no solamente de una Reforma,
que se tradujo en Reforma Universitaria, sino de una
sociedad donde se reformé la manera de vivir de los
jovenesentodoelmundo.Vivimosenunaépocaenque
no habia SIDA, en que habia pildoras anticonceptivas
como una gran novedad (...). Es terrible decirlo, pero
la generacion nuestra ha seguido siendo como ‘la
generacion de moda’, o sea, nada ha logrado todavia
superar a Los Beatles que son de esa generacion, o
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1970 / Afiche HEROICA DE BUENOS AIRES / Disefio Mario Navarro Cortés + Pablo Carvajal Gnecco / Offset 3 tintas / 106 x 36.5 cm



todavia se esta llorando plafiideramente en Europa
el mayo francés, y cada vez que hay una revueltita,
suefian con algo asi como: ahora viene la buena”®.

Estas variables también se expresaron en los jovenes profesionales
del Taller Gréfico, e inspiraron el desarrollo de sus propios procesos
creativos. Enrique Mufoz coincide con Jorge Coulon, sefialando que
en los afnos de la Reforma, se encontraban

“respirando un aire compuesto por la grafica cubana,
el pop, el cine latinoamericano, la psicodelia, el
‘submarino amarillo’, y era muy dificil no respirar
ese aire. Los procesos de creacion si bien son tan
personales, porque todos pensamos de manera
distinta, siempre ocurren en un contexto. A mi me
surgian las ideas en los momentos de vigilia, cuando
me estaba quedando dormido. Seguramente le
estaba dando vuelta todo el dia a la idea, pero no
necesitaba despertar y hacer el boceto, ya estaba
resuelto para el otro dia. Otros piensan con el lapiz en
la mano, pero lo que si es cierto, es que todos -a veces
de manera inconsciente y otras veces no- tomamos
elementos que se encuentran en el ambiente”.

Estasinfluencias en algunos casos se hicieron explicitas. Por ejemplo, el
afiche de promocion para la obra Heroica de Buenos Aires, disefiado por
Mario Navarro, constituye una pieza grafica que hace clara referencia
al arte de Oswaldo Guayasamin. El disefiador habia asistido a la
exposicion en el Museo de Bellas Artes de Santiago y le habia resultado
impactante. Por eso, y tras la lectura del guion de la obra,

“comencé el dibujo a manera de boceto y lo concreté
con un trazo muy grueso, me pareci6 apropiada la
expresion que lograba con ese material, entonces
comencé a trabajar. Para darle mayor potencia a lo
que queriamos comunicar, generé una innovacion
respecto de lo que veniamos haciendo en cuanto a
formato de afiche, lo produjimos con una medida de
110 x 38.5 centimetros. Como no teniamos impresora
para ese formato, lo resolvimos, simplemente
pegando dos formatos de los afiches que haciamos
habitualmente, uniéndolos en el espacio en blanco
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CONVENIO
CUT: -UTE

UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADOD
CENTRAL UNICA DE TRABAJADORES
CHILE

El Convenio CUT UTE fue firmado en abril de 1969 para propiciar la capacitacion y formacion de
nuevos cuadros técnicos que el desarrollo econdmico del pais requeria. Implicé la implementacion
de escuelas de nivelacion, cursos y talleres para trabajadores.
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que queda luego de la impresidn. La concepcidn de
eso se lo planteé a Pablo Carvajal, que era rapidisimo
para trabajar con la tipografia transferible, discutimos
qué familia tipografica usar y él compuso los textos,
se imprimieron por separado y, en el area de
encuadernacion, se pegaron todos los ejemplares™,

Estos casos dan cuenta de que los profesionales abordaban los trabajos
sobre la base de una libertad creativa que les brindaba la posibilidad de
experimentar, probar materialesy buscar nuevos efectos, lo que ademas
se veia fortalecido por el tipo de relaciones humanas y profesionales
que se desarrollaban, en un Taller que “estaba a disposicion de lo que
quisiéramos probar, muchas veces trabajabamos con el laboratorista,
o alguien descubria una pelicula que producia un efecto y eso se
aplicaba sobre alguna pieza en particular”®. Enrique Muiioz reconoce
en Elias Greibe al compafiero mas inquieto en el sentido creativo,
y poseedor de técnicas en su trabajo que no eran habituales en el
disefio grafico. Por ejemplo, “Elias trabajaba la técnica del recorte,
que era muy tradicionaly la elevé a un nivel artistico, era un verdadero
maestro con la tijera. Otra cosa que hacia era componer en volimenes
y, a través de un trabajo fotografico generaba efectos que resultaban
muy interesantes y atractivos. También haciamos collage, dibujo,
fotografia, entre otras técnicas”?.

Este proceso creativo incorporaba ademas la colaboracion, la creacion
colectivay la audacia para poder dar soluciones de comunicacion que
fueran simplesy directas. Desafios a los que hacian frente muchas
veces sin contar con los elementos mas adecuados, precariedad
material que los obligaba a pensar rapido en cdémo resolver las
tareas. En este sentido, el afiche que convoca al Primer Festival
de la Cancidn Folclérica Nortina, creado por Enrique Mufioz en
1972, es para su autor el que sintetiza mejor la idea de que con el
minimo de elementos, y con el maximo de creatividad, se podia
lograr el objetivo buscado.

“Elponcho que cubre al musico no eraponcho, erauna
frazada y el charango no era un charango de verdad,
no tenia cuerdas y le pusimos hilo, pero resultaron
ser excelentes soluciones y resultd que el afiche
comunicaba muy bien. Es un mensaje directo, no hay
distractores, una hermosa sintesis de nuestro trabajo”?.

En estas estrategias de comunicacion, los funcionarios del Taller Grafico
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Detalle del afiche PRIMER FESTIVAL

DE LA CANCION FOLCLORICA NORTINA
que aparece en pagina 159.

Disefio Enrique Mufioz Abarca

Alaizquierda:

1971 / Folleto CONVENIO CUT-UTE
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Imagen superior:

Afiche TUS VACACIONES PARA LA PATRIA NUEVA.
Restauracion digital a partir de captura de fotograma
en blancoy negro de filmacién realizada por Cine TV
UTE.

La version original del afiche impreso en color no ha
sido encontrada.

Disefio Mario Navarro Cortés

Imagen inferior:

Positivo en pelicula litogréfica de afiche

SEXTOS TRABAJOS VOLUNTARIOS DE VERANO FEUT 70
En la siguiente pagina, se muestra el positivo
ampliado del afiche; el autor reconstituyé digitalmente
los colores originales de la pieza gréfica impresa en
1970.

Disefio Mario Navarro Cortés

Ala derecha:

1969 / Afiche SEXTOS TRABAJOS VOLUNTARIOS DE
VERANO FEUT 70

Disefio Mario Navarro Cortés / Offset 3 tintas / 54 x 37 cm
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ENRIQUE KIREERG

LOS NUEVOS
PROFESIONALES

Educacidn universitaria
de trabajadores
Chile: UTE, 1968-1973

Portada del libro Los nuevos
profesionales. Educacién universitaria
de trabajadores. Chile: UTE, 1968-1973.
de Enrique Kirberg.

Publicado en 1981 por la Universidad
de Guadalajara.

En la obra, Kirberg analiza los procesos
reformistas en las universidades chilenas,
especificamente en la UTE, dando
cuenta de sus principios fundamentales
y de las acciones implementadas para su
desarrollo.

Laimagen de la portada corresponde

a la foto aparecida en el folleto del
Convenio CUT UTE, impreso en el Taller
Gréficoen 1971. En ella se muestra

aun grupo de maestros del area de
mantencion de la Unidad Universitaria
dela UTE, aludiendo al vinculo que hubo
entre la universidad y los trabajadores
como uno de los aspectos centrales de la
Reforma Universitaria en la Universidad
Técnica del Estado.

Pagina siguiente:

1969 / Afiche CONCURSO

DE CUENTOS PARA TRABAJADORES
Disefio Mario Navarro Cortés

Offset 3 tintas /52.0x 35.5cm

se articularon también con otros actores de la comunidad universitaria,
entre ellos con los maestros de construccion y mantenimiento, junto
a quienes trabajaban en la produccién de algunas obras, y también
fueron incorporados al disefio de las piezas del Taller, fortaleciendo
laidea de comunidad universitaria. Ademas, los funcionarios de estas
dependencias eran cercanos a los profesionales del Taller Grafico,
pues los conocian desde sus afios de estudiantes, y eran vivo reflejo
del sujeto popular al que apelaba la Universidad Técnica del Estado,
por eso también fueron inmortalizados en algunos de los afiches, y
protagonizaron la portada del libro Los Nuevos Profesionales, publicado
en México el afio 1981, donde Enrique Kirberg realizd un detallado analisis
de su gestion como conductor del proceso de Reforma Universitaria en
la UTE. Por tanto, los mismos procesos de experimentacion artistica
les permitian reutilizar y resignificar obras, o partes de ellas. Otro buen
ejemplo es la portada del libro en que se inserta el presente articulo,
resignificacion que sintetiza el cartel disefiado por Mario Navarro en
1969 para conmemorar el Dia Nacional de la Federacion de Estudiantes
de la Universidad Técnica del Estado, con el que protagoniza la obra
cumbre de Enrique Kirberg.

En esta busqueda de creaciones representativas del rol del Taller
en el proceso de reforma institucional y revolucién social, Navarro
valora especialmente la produccién grafica vinculada al Convenio
CUT-UTE. Si bien sefiala que cada uno de los afiches que disefi6 fue
“una busqueda diferente, un pensar de manera especifica el problema
que se planteaba”?, considera que el mas certero, fue el disefiado en
1969 con motivo del Concurso de Cuentos para Trabajadores que, en
rigor, constituy una ‘respuesta’ al disefio de los documentos que se
publicaban o difundian desde la Central Unica de Trabajadores y desde
los sindicatos a los trabajadores, caracterizados por ser

“unos documentos amarillentos, impresos en un
papel de mala calidad, en colores generalmente
azul o rojo y muy degradados. Entonces hice una
reflexion: el material que llegaba a los sindicatos, a
los lugares donde se concentran los trabajadores,
era muy rdstico, poco atractivo. Por tanto, decidi
resolverlo empleando la técnica del dibujo vy
utilizando colores inhabituales, asi que fue impreso
en tres tintas: azul cian, amarillo y negro”%.

Otra dimensidn del proceso de transformacion de la universidad fue

la activa participacion de los partidos politicos de centro e izquierda.
El compromiso social de la UTE despertd en los opositores al proceso
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Detalle del afiche PRIMERA

ESCUELA DE PRIMAVERA.

El diseffiador Ricardo Ubilla, cred
una composicién que incluyoé
una foto en alto contraste

con cinco de sus jovenes
compafieros de trabajo: un disefiador,
Enrique Mufioz; una tipista,
Carmen Oye; una secretaria,

Iris Riguelme y dos montajistas
Luis Emilio Recabarren

y Carlos Acufia que como
conjunto expresan visualmente
la idea de un grupo

de trabajadores-estudiantes.

de Reforma y de la Unidad Popular, la construccion del mito de que
los trabajadores de la Universidad Técnica eran todos militantes de
la UP. Mario Navarro refuta esta idea, sefialando que

“en el Taller Grafico todos éramos reformistas-
reformistas, porque desde nuestra época de
estudiantes queriamos ese tipo de universidad y
por eso entregamos lo mejor de nuestros esfuerzos
durante los afios del rector Kirberg. Ademas, entre
nosotros existia una homogeneidad intelectual, de
trayectorias académicas y de origen social, pero
politicamente pensabamos de manera distinta
y en la Universidad se encontraban también -en
los distintos estamentos- disidentes del proyecto
de la UP. Por tanto, en el Taller, politicamente, se
producia lo mismo que en toda la Universidad.”*.

Si bien la UTE fue una caja de resonancia de las tensiones politicas y
sociales del periodo, es pertinente considerar que las posiciones de la
Unidad Popular avanzaron en la Universidad Técnica, a partir del debate
abierto, librey democratico, garantizado ademas por laincorporacion al
Consejo Superior a todas las corrientes politicas existentes en el plantel.

*

Luis Emilio Recabarren Gonzalez, habia estudiado en la Escuela Nacional
de Artes Graficas y su padre, Manuel Recabarren Rojas, también era
obrero grafico. Ambos eran militantes comunistas. Luis Emilio llegd al
Taller de la UTE a trabajar como montajista, en el contexto del explosivo
aumento por la demanda de produccion grafica que habia impuesto
la Reformay donde, ademas, muchas de las instancias de produccion
eran manuales. Su labor consistia en realizar, con extrema precision,
el montaje de peliculas de gran formato, en negativo o positivo, para
el copiado fotografico de planchas de impresion offset.

Recabarren era un activo militante de las Juventudes Comunistas y
delegado de laAsociacion de Profesionalesy Empleados de la Universidad.
Marioy Enrique lo recuerdan como un muy buen profesional,impetuoso
politicamente y poseedor de una buena retdrica, pero también reflejo
del dogmatismo de la época: “en sus discursos complejizaba bastante
la discusion politica que teniamos en el Taller. No era facil discutir con
él, le gustaba ganar las discusiones”?. Al igual que en los casos de
otros integrantes del Taller, cuando Luis Emilio anuncid que se casaria
con Nalvia Rosa Mena, sus compaiieros le disefiaron e imprimieron
los partes de matrimonio. Enrique Mufioz recuerda que este trabajo
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se hacia en las ‘colas de impresidon’ o en recortes, que eran sobras
del proceso: “Se imprimian en una prensa pequefia y a la invitacion
de Recabarren le hicimos un disefio muy bonito, muy rupturista. Era
collage, con camellos, jeques arabesy otros elementos que adornaban
una leyenda que decia: venga como pueda, jpero venga! Era una
invitacion realizada con mucho carifio”?.

En abril de 1976, Luis Emilio fue detenido y hecho desparecer junto a su
esposa. Almomento de la detencion tenian 29y 20 afios respectivamente,
un hijo de dos afios y Nalvia cargaba otro en su vientre. En este tragico
final, los acompaiaron su hermano Manuel Guillermo Recabarreny su
padre Manuel Recabarren Rojas. La detencion de la familia fue parte
de los operativos orientados a exterminar a militantes comunistas
de distinto rango, dirigidos por la Direccion de Inteligencia Nacional,
policia secreta de la dictadura militar creada en 1974 a cargo del
Teniente Coronel Manuel Contreras. Desde entonces y hasta su muerte
en octubre de 2018, la madre de Luis Emilio, Ana Gonzalez, los buscd
incesantemente, transformandose en una activa luchadora por la
defensa de los Derechos Humanos, por la verdad y justicia frente a los
delitos de lesa humanidad. En esta tarea la acompafid el resto de su
familiay su nieto, Luis Recabarren Mena, apodado por su abuela: ‘Puntito’

A Luis Emilio Recabarren se sumo la ejecucion de otro integrante
del Taller Grafico, Carlos Acufia Alvarez, quien habia estudiado
Pedagogia en Publicidad en el Instituto Pedagdgico Técnico de la
UTE, titulandose de publicista y profesor de Estado en publicidad,
dibujo y audiovisual. En las labores del Taller Grafico, se reencontré
con Mufioz, Ubilla y Carvajal, quienes habian sido sus compafieros
de curso. Hasta 1972 Carlos se desempefié como montajista en el
Taller. Era militante de las Juventudes Socialistas y en octubre de
1973, fue ejecutado por efectivos militares en el recinto de la Carcel
Publica de Antofagasta. A la sazon, Carlos Acufia era encargado de
proteccién industrial en Cobrechuqui.

Los casos de Luis Emilioy de Carlos se sumaron al total de 88 miembros
pertenecientes a la comunidad universitaria, que fueron victimas
de violaciones a los Derechos Humanos con resultado de muerte
o desaparicidn. A ellos, se les debe agregar el encarcelamiento y
exoneracion por motivos extra universitarios, de otros cientos de
estudiantes, académicosy funcionarios administrativos, de las sedes
regionales y del nivel central?.

El dramatico desenlace del proyecto comandado por la Unidad Popular,

fue advertido por las autoridades universitarias. En 1973, durante los
momentos mas algidos de la polarizacion politica, los rectores de las
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El afiche creado en 1971, permite
mediante ampliacion de su ilustracion
recrear laimagen de los montajistas
Luis Emilio Recabarren Gonzalez,
detenido desaparecido desde 1976,
y Carlos Acufia Alvarez, fusilado en
Antofagasta en octubre de 1973. Sus
vidasy rostros de juvenil expresion
permanecen grabados por siempre
en la memoria de quienes formaron
parte del Taller Gréfico UTE.



1973 / Cartel nimero 2 con bandera
chilena, de la serie de 18 piezas
graficas de la exposicion Porla vida. ..
iSiempre! montada en septiembre de
1973, en la explanada que enfrentaba
la Casa Central de la Universidad
Técnica del Estado, hoy Universidad
de Santiago de Chile. La inclusién

de la bandera chilena en el cartel 2,
es una variacion en el disefio del

afiche impreso en el Taller Grafico UTE.
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universidades de Santiago habian acordado realizar un conjunto de
acciones que advirtieran sobre los riesgos y consecuencias de una
potencial guerra civil, actividades se agruparian bajo el concepto de
Jornadas Antifascistas. En este contexto, el rector Kirberg solicito a la
Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones de la universidad,
abordar esta campana.

Desde la Secretaria se le encargd al Taller Grafico producir la serie de
afiches para la exposicion cuyo nombre seria: Por la vida... jSiempre! El
disefio de los afiches fue realizado por Pablo Carvajal. Ante la solicitud
y con muy poco tiempo por delante, Mario Navarro pidié a Pablo que
una vez resuelto el original en blanco y negro de los 18 afiches, se
fotografiaran en diapositivas de 35 milimetros.

“Entregué las 18 diapositivas en blanco y negro, mas una
guiade color paralos fondos de cada afiche que componian
la exposicion a Federico Cifuentes, jefe del Taller de Via
Publica UTE, con lafinalidad de proyectar los disefios sobre
18 grandes paneles de 2.00x 3.80 metrosy acelerarel dibujo
y pinturasobre cada panel,que en los siguientes diasfueron
montados en el frontis de la Casa Central de la Universidad.
Los textos se los habia solicitado apenas llegd la solicitud
a Carlos Orellana, escritor y director de la Editorial de la
universidad. Le pedi elaborar textos de tres a cuatro lineas,
que constituyeran ideas completas, separadas por puntos
y apartes. Esto me permitio llevarlos personalmente al
Taller Grafico y conversar con Elias Greibe para acordar
los tiempos de produccidn. Elias disefi6 el plano de cémo
se iba a montar la exposicion, tanto en Santiago como
en regiones. El trabajo estuvo listo en una semana”?,

La exposicion, disefiada en el Taller Grafico y ampliada en grandes
paneles por los disefiadores del Taller de Via Publica UTE, se alcanzé
a montar en el frontis de la Casa Central para que el martes 11 de
septiembre fuera inaugurada a las 11 de la mafiana por el presidente
Salvador Allende. En el acto cantaria el funcionario del Departamento
de Extensidn Artistica, Victor Jara.

Como es sabido, la actividad no pudo realizarse, pero los acontecimientos
historicos hicieron que la obra fuera la creacion individual y colectiva mas
significativa producida por los disefiadores del Taller Graficoy, seglin dos
de sus creadores, “la mas relevante en el ambito de las comunicaciones
de la UTE, reflejo de su quehacer y compromiso con la Reforma, con el
gobierno democraticoy los cambios politicos sociales que en ese momento
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estaban ocurriendo en Chile”?, Ademas, y como analizaremos en otro de
los capitulos de este libro, fue la obra que les permiti6 volver a reunirse
-para no separase mas*®- a los funcionarios del Taller Grafico y de Via
Publica, casi cuarenta afios después del golpe de Estado.

Aligual que las otras universidades estatales, la UTE fue intervenida por
autoridades militares. El régimen designd al coronel en retiro Eugenio
Reyes Tastets, poniendo fin al proceso de Reforma Universitaria e
inaugurando diecisiete afios de intervencion militar en los planteles.
Mas aun, en 1981, la Universidad Técnica del Estado, perdié no solo
su vocacion técnica y mision trasformadora de la sociedad, sino que
su nombre fue reemplazado por el de Universidad de Santiago de
Chile. La agresion a la democracia y estructura universitaria significo
también el fin del Taller Grafico de la UTE, aunque formalmente sigui6
funcionando con ese nombre hasta inicios de 1980, afio en que fueron
desmanteladas sus maquinas y laboratorio. Sin embargo, su labor
habia concluido el mismo dia 11 de septiembre, fecha tras la cual
perdi6 el rol social que habia dado origen a su formacién y sentido a
sus creaciones.

La intervencion militar significé una ruptura en diversos ambitos, e
impactd en sentidos muy profundos y personales a quienes habian
tomado el compromiso por la construccion de una sociedad mas justa.
Dos meses después del golpe, Mario y Enrique, junto a otros compafieros
disefiadores graficos del plantel, fueron exonerados de la universidad.

A principios del 73 Mario se habia reunido con el rector Kirberg para
solicitarle volver al Taller Grafico. Los intensos procesos de gestion de
tareas, actividadesy ejecucion presupuestaria lo habian hecho querer
volver a sus raices como disefiador y profesor. El rector estuvo de
acuerdo, con la condicion de que siguiera a cargo del Departamento
de Comunicaciones, unidad en que se encontraba al momento de la
irrupcion de los militares. Para Mario

“el golpe significo un cambio muy estremecedor.
Me formé como profesor de educacién primaria,
normalista, siempre pensé que mi vida era hacer
claseseir perfeccionandome, formar estudiantesy ser
feliz con esa mision. Por eso entré a la UTE a estudiar
pedagogia, para titularme como profesor de Estado.
Aparte de lo terrorifico, criminal, grotesco, avasallador
y todo lo que se pueda decir de lo que fue el quiebre
de la democracia. Senti como que me habian quitado
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1973 / Carteles nimero 3y 4 dela
exposicion Por la vida...jSiempre!
replicados a gran formato,

por el Taller de Via Piblica UTE
de la serie original de 18 afiches
disefiados e impresos en el

Taller Gréfico de la Universidad.



1972 / Positivo en pelicula litografica
de un fragmento del afiche

FEUT 72 /5.000 VOLUNTARIOS

y detalle del mismo impreso en papel.
La imagen en color se obtuvo

de un fotograma capturado del film
de 35 mm Compromiso con Chile (1972),
dirigido por Fernando Balmaceda

y producido por Cine TV

de la Secretarfa Nacional de Extension
y Comunicaciones UTE.

todo, absolutamente todo, mi titulo de profesor, mi
quehacerenlauniversidad, mitrabajocomoformador,
pero también mis labores en el tablero, dibujando,
fue muy duro. Ademas, tenia a mis hijos y a mi esposa,
que es mi novia desde la universidad hasta hoy. No
quise irme del pais, aca estaban mis compafieros”.

En 1974, cuando Mario salié de la Carcel Publica, emprendié la tarea
de buscar trabajo. En ese proceso pidid auxilio a algunos de sus ex
compaiieros que auin trabajaban en el Taller Grafico de la universidad,
quienes sacaron de forma muy cuidadosa algunos de los afiches que él
habia disefiado. Esto le permitié hacer una compilacion de sus obras
eingresar a la agencia que dirigia el actory publicista Jaime Celedon.
Luego, logro llevar a esta agencia publicitariaa Omar Rojas y a Alejandro
Lillo, ex compafieros del Taller Grafico. La crisis econdmica del afio
82 hizo que la agencia quebrara y volvié a quedar cesante, hasta que
ingresé a hacer clases a la educacion superior privada como profesor
de disefio publicitario, actividad que mantuvo hasta inicios de los 2000.

En los dias posteriores al 11 de septiembre, Enrique Mufioz fue hasta el
edificio de Fanor Velasco. Al llegar, le lam6 la atencion que se encontrara
con las puertas abiertas. Cerca del lugar, se encontré con el funcionario
que cuidaba el edificio, a quien le sugiri6 “la posibilidad de entrar para
retirar algunos efectos personales y él me respondid que tenia un minuto
y entraria bajo mi propia responsabilidad”?, porque el sector donde se
emplazaba el Taller Grafico estaba siendo constantemente patrullado.

“Una vez adentro subi hasta nuestra seccion vy
encontré un caos completo: las mesas de dibujo y
los muebles tumbados, estanterias rotas, materiales
desperdigados sobre una cama de papeles, carpetasy
todo lo de uso cotidiano. Rescaté rapidamente un par
delibros que usaba para mis clasesy, milagrosamente,
una carpeta con una buena cantidad de afiches
de mi produccion y también de mis compafieros.
Fue la ultima vez que pisé mi lugar de trabajo, sin
poder creer todavia lo que estaba ocurriendo”.

El Taller Grafico de la UTE fue allanado por fuerzas militares al dia
siguiente del golpe de Estado. Ademas de la destruccion de equipos
y maquinarias, los militares habian removido parte del archivo del
destacado fotdgrafo nacional Antonio Quintana. El archivo habia sido
donado por suviuday en el Taller Grafico se encontraban los negativos
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Talleres
de la Cultura

NUMERDO DOS - MARZO 1973

UNIVERSIDAD TECNICA
DEL ESTADO

ZPOESIA EN LA ESCUELA?
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COMPLEJIDADES DE NUESTRA
REVOLUCION CULTURAL

MUCHOS SORDOS
POR CULPA DE LOS MUSICOS

QUILAPAYUN O LA
MULTIPLICACION
DEL FOLKLORE MUSICAL

TRASHUMANTES
NO HAY CAMIND:
SE HACE TEATRO AL ANDAR

CARA DE INDIO
{Premio Concurse CUT)

TEATRO CHILENO:
RENOVARSE O MORIR

1973 / Portada revista TALLERES DE LA CULTURA / NUmero 2 / Disefio Ricardo Ubilla Vera / Offset 3 tintas / 25 x 18 cm



23-27 OCTU

1972 / Afiche

SEMANA DE GEOMENSURA.
Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 3 tintas /52.0x 35.5cm

A la derecha:

Afiche TERCERA EXPOSICION
METALURGICA.

Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 2 tintas / 52.5x36.0 cm

y pruebas de contacto que estaban “en etapa de clasificacion, sobre la
mesa de trabajo del funcionario del Taller a cargo de ello, Jorge Bustos
Aguilar™*, Los documentos contenian a Chile, fotografiado desde todos
los angulos por el ojo del artista: botes, puentes, caminos, pueblitos,
ciudades, puertos, montanas, gente de todas las condiciones.

Enrique guardd la carpeta con sus creaciones e ingresoé a trabajar a
un colegio britanico que recién se estaba formando. Fue profesor de
diversas asignaturas artisticas y estuvo a cargo, junto a otros docentes,
de crear la ensefianza media del plantel. Trabajé treinta y dos afios
en el establecimiento, hasta que un mal dia, el neoliberalismo le dio
alcancey lo despidieron ‘por necesidades de la empresa’. Junto con
la docencia, el grabado fue su lenguaje, su expresion y su refugio.

Una tarde de primavera, quince afios después del golpe y mientras
hurgueteaba entre sus libros, comenzé a hojear un antiguo atlas de
anatomia que conservaba desde su época de estudiante secundario.
De su interior, cuidadosamente doblado, florecié el afiche que invitaba
a los estudiantes de Santiago a encontrarse, en el frontis de la Casa
Central de la UTE, con el Comandante Fidel Castro. El encuentro se
realizd en 1971 y luego de la digitalizacion del cartel, realizada por
el Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago, aiin pueden
reconocerse los dobleces del tiempo, parte de las cicatrices de esa
historia que protagonizé con la comunidad universitaria a la que
pertenecia. Cuando Enrique encontrd su creacion, ya no existia la
UTE y el devenir de la sociedad chilena era diametralmente distinto
al que prometia prepararla para vivir en el socialismo. Entonces volvié
ala carpeta que habia rescatado en la temeraria accion que lo llevd a
ingresar al Taller Grafico. La carpeta habia dormido “el suefio de los
justos por largos afios. Alguna vez la utilicé en mi trabajo docente,
como una muestra de la grafica setentera”.

Por cierto que la dictadura militar impacté sobre el sentido de
vida de los trabajadores del Taller, pero también ese largo periodo
contrarrevolucionario les permitié tomar conciencia del proyecto
en el que se involucraron y la trascendencia histérica de sus labores.
Enrique nunca se imagind que su trabajo pudiera tener algin tipo de
trascendencia historica:

“ni tampoco que lo que realicé seria un testimonio
del hermoso proyecto social que nuestro pais
vivia. Por lo mismo, nunca fui riguroso en cuanto
a mantener un archivo personal de los trabajos
realizados, entre los cuales figuraban portadas de
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Portada del libro Antonio Quintana.
Oficio y arte, publicado en 2017 por el
Archivo Patrimonial Usachy por

la Corporacién Cultural de la
Universidad de Santiago de Chile.

El libro contiene mas de un centenar
deimagenes donadas a la Universidad
Técnica del Estado luego de la
muerte de Quintana en 1972,
correspondiendo en ese entonces,

al Taller Grafico UTE ser depositario
de la obra del destacado fotégrafo.

revistas, diagramaciones vy, fundamentalmente,
afiches que daban cuenta de las diversas actividades
universitariasquelaUTE manteniaalolargodel pais™®.

El propio vértigo de la Reforma Universitaria, el alto volumen de actividades
no les permitia tener plena conciencia del rol historico que jugaban en ese
periodo. En el fondo, el trabajo creativo era parte de sus labores cotidianas.

“Ademas, el afiche, como pieza comunicacional,
normalmente tiene una vida corta. Mas en nuestro
caso, tratdndose de difusidn institucional, una vez
realizada la actividad en cuestion, el cartel perdia
automaticamente su vigencia y razén de ser. En
algunos casos podia perdurar el logro creativo y
estético, pero ese ya es otro asunto. En el caso del
disefiador, se cierra un ciclo y el foco de atencion se
centra en el nuevo encargo, en el nuevo desafio™.

Solo el tiempo y las sorpresas que con él vinieron, fortalecieron este
sentido de trascendencia entre los integrantes del Taller. En el afio
2007, en un hallazgo pionero para lo que seria el Archivo Patrimonial
de la Universidad de Santiago, se encontré parte del archivo del
destacado fotégrafo nacional Antonio Quintana que, al momento
del golpe, se estaba clasificando en el Taller Grafico de la UTE®. Los
negativos se encontraban en los mismos sobres que se dispusieron
para protegerlos, y los albumes, aunque mutilados, conservaban gran
parte de las pruebas de contacto correspondientes.

Aesta Ultima aparicion le siguid dos afios después la serie de dieciocho
afiches que componian la exposicion Por la vida... jSiempre!, Gltima
obra colectiva que, casi cuatro décadas mas tarde, fue el primer hito
paravolver a reunir a los integrantes del Taller Grafico y de Via Publica.
Con su reposicion se demostré que la historia oficial habia fallado en su
anhelo por eliminar parte de la grafica del periodo, pero sobre todo, en
su deliberada estrategia de ocultar el proyecto de sociedad que habia
impulsado la Unidad Popularyelroldela UTE en el desarrollo de esa
revolucionaria experiencia de transformaciones integrales. El paso del
tiempo los hizo apreciarla como lo que entonces, por la efervescencia
creativa, no habian alcanzado a percibir: era “un grito desesperado,
de ultima hora, la habiamos cerrado en una semana y fue al ultimo
momento, porque los golpistas ya nos estaban pisando los talones”®;
volver a encontrarla significé el retorno al periodo de experimentacion,
creacion y profundizacion democratica®. Sin duda la exposicion en
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1973 era un grito, pero en 2011, en el marco de los preparativos para
su reposicion en el Museo de laMemoriay los Derechos Humanos, fue
un llamado a reunirse, a reencontrase en el arte y sanar las heridas
dejadas por el golpe a una generacion que proyecté los valores del
humanismo. En la actualidad, es también un grito de memoria y de
advertencia, para aquellos momentos en que la historia amenaza con
volver a tomar examen de aquellas lecciones que nos dejo.

POR EL DERECHO DE VIVIR EN PAZ

Cuando Mario Navarro se pudo levantar del piso de la Escuela de Artes
y Oficios, la orden fue seguir hasta la cancha que se encontraba en el
acceso al histdrico edificio, ahi fue puesto en uno de los grupos que
habian formado los militares, y gracias a la astucia del director de cine
Fernando Balmaceda, pudo volver en la tarde del dia 12 de septiembre
a su casa. Eso si, este retorno fue breve, porque a los pocos dias, en
fecha de pago, volvié a la universidad desde donde fue detenido*.

El ensafiamiento que hemos descrito de la dictadura civico-militar con
las fuerzas reformistas de la Universidad Técnica se explica por el tipo de
mision que asumid la institucion, primero, jugando un rol protagénico
en el proceso de transformacion interno del plantel, y paralelamente,
adhiriendo y estimulando los procesos de profundizaciéon democratica
que orientaron las transformaciones sociales en Chile desde la segunda
mitad del siglo XX hasta 1973. Este liderazgo se reflejé también en las
practicas de extension universitaria, destinadas a hacer coincidir las
expresiones de su comunidad con las de los sectores populares en
generaly especificamente con los trabajadores industriales y agricolas
que, por vez primera, fueron deliberadamente incorporados en la
vida académica de una institucion de educacion superior compleja.

Es en este contexto donde cobra relevancia el trabajo del Taller Grafico
de la UTE, que puede ser concebido como un colectivo que sobrepasé
con creces el mandato formal que debia tener, convirtiéndose en una
asociacion de artistas graficos, cuyas obras tienen trascendencia
estéticay sus mensajes enorme vigencia politica. Quienes lo integraron,
encarnaron con justicia el propio quehacer colaborativo estimulado por
la Reforma Universitaria; ademas, junto con comprender las demandas
destaca el hecho que los disefiadores tenian origenes similares, entre
ellos, haber compartido la condicion de estudiantes reformistas.
Considerando este mismo sentido colectivo, se debe afirmar que la
visualidad de la Reforma no se logré solo con el aporte creativo de
los siete disefiadores del Taller Grafico, sino que fue conseguida con
el trabajo en conjunto de una treintena de técnicos en artes graficas.
Lajuventudy el caracter de vanguardia de las transformaciones sociales,
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19 de abril 2011 / Juan Polanco Meza
realiza el primer registro fotografico de
la serie original de los 18 afiches
Porlavida... jSiempre! Con ello

se inicia el rescate historico de los
impresos creados por los disefiadores
del Taller Gréafico UTE

Foto: Mario Navarro C.
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Unitécnica, nimero 1, mayo 1970.
Unitécnica, nimero 5, agosto 1970.
Publicacién del Area de
Comunicacionesy Extension UTE
da cuenta de las actividades e hitos
mas significativos de la Reforma en
la Universidad Técnica del Estado.

reforzé entre los integrantes del Taller la concepcion de habitar en
un espacio para la experimentacion, tal como lo habia sido la propia
fundacién de la UTE, la marcha del proceso de Reforma y, mas adn,
la propia Unidad Popular, experiencia inédita en el mundo, orientada
a iniciar el transito hacia una sociedad socialista sustentandose en la
movilizacion de masas, como la estrategia que permitio al presidente
Allende alcanzar la primera magistratura por la via democratica.
Coherente con esta argumentacion, es afirmar que los disefiadores
reunieron una condicion propia de los ‘sujetos de la Reforma’ como,
por ejemplo, integrar la teoria y la practica, acciones que facilitaban
los procesos creativos y generaban una ruptura con las concepciones
del conocimiento como compartimento estanco. La teoriay la practica
eran acciones cotidianas, y se reflejaban en el desenvolvimiento de los
profesionales del Taller en el aula y en la mesa de dibujo. Todo esto
durante la misma jornada laboral, que era concebida como una nueva
oportunidad para concertar los anhelos que habian elaborado desde
sus épocas de estudiantes.

Del mismo modo, las funciones de la Secretaria Nacional de Extension
y Comunicaciones encarnaron dos dimensiones propias del proceso
histérico en el que intervino. Por una parte, cumplié la mision de
vincularse con los otros niveles que componian una universidad
de caracter complejo, como fueron la docencia y la investigacion,
promoviendo actividades, pero también concretando iniciativas en
estos ambitos. Mientras que, por otra parte, la Secretaria en generaly
el Taller Grafico en particular, fueron las unidades encargadas de llevar
las ideas y principios sobre los cuales se formaria el ‘hombre nuevo),
encargado de erigir la nueva sociedad. Ademas, cabe destacar que estas
acciones no respondian a iniciativas personales o sectoriales, sino que
eran planificadas y en funcion de los mas amplios sectores sociales.

En sintesis, la extensidn universitaria tuvo un caracter integrador y
comprometido, constituyendo el vehiculo a través del cual la universidad
seinsertd en la sociedad e integro a los sectores populares en sus labores.
En este mismo sentido, fue el principal canal de difusion, pero sobre
todo, la entidad encargada de lo que en la actualidad puede definirse
como la ‘imagen institucional’, vanguardia del compromiso social,
politicoy cultural que la Universidad Técnica del Estado desarrollé y
concretd durante el periodo de Reforma Universitaria.

Cabe destacar que conocer la trascendencia histdrica de las labores
emprendidas por la Universidad Técnica del Estado en los ambitos de
la docencia, lainvestigacion, lainclusidn social, la culturay la politica,
ha sido posible, en parte importante, gracias al tesén de quienes
integraron la propia unidad universitaria, pero también gracias al
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paso del tiempo que fue sacando a la luz distintas materialidades. UNITECNICA
Hasta cierto punto, ha sido la casualidad la que ha logrado volver by e gy

a reunir a los integrantes de la comunidad universitaria, azar que
se complementa con la deliberada accidon del Archivo Patrimonial
de la actual Universidad de Santiago de Chile, que ha permitido
reconstruir trazos de la historia nacional que la accién de las fuerzas
antidemocraticas buscé borrar. Como una suerte de palimpsesto, las
capas de la memoriay del tiempo histdrico posibilitan conocer parte it

= e e
importante de la produccion del Taller Gréafico, aspectos concretos y u ulmnam' “nmnl nﬂ,
simbdlicos que recrean un trozo de la historia nacional, y que ayudan “nn 8[ nn“I.H[

a explicar la sociedad en que vivimos actualmente. En suma, esta :
investigacion da cuenta de que ‘la historia nunca acaba con uno’, sea u“l"['“ " H' F“[Il'

ese sujeto un colectivo o un individuo. ||[ E“I'.E

" “I

*

Pero también la historia se repite, aunque de modos muy diversos.
Escribo estas lineas en el mes de octubre de 2019, hace unos dias ha
comenzado unarevuelta de masas cansadas por el abuso del modelo
neoliberal instalado durante la dictadura, y profundizado por los
gobiernos que la sucedieron. En un contexto de malestar generalizado,
la consigna de luchar ‘por unavida digna’y el proyecto de construir de
forma democratica una nueva constitucién, comienzan a ganar espacio
en las conciencias. La respuesta del gobierno de Sebastian Pifiera ha i
sido la represion sistematica, derivada de la declaracion de estado "'“l,H pmml ““ﬂd'l
de emergencia y expresada en toques de queda en las principales wr
ciudades del pais. La Villa Portales, unidad vecinal colindante con la F‘ ‘llt

Universidad de Santiago, se encuentra con contingente militar apostado
en los techos de los edificios, cuya clara misidon es amedrentar a la
poblacion. En los dias que siguen al estallido, se han sucedido graves
violaciones a los Derechos Humanos, expresados en mutilaciones,
asesinatos, y todo tipo de manifestaciones de violencia desmedida,
actos que dan cuenta de la brutalidad, pero principalmente de la farsa
de aquellas declaraciones de perddn institucional ofrecidas por las
Fuerzas Armadas y de Orden. Todas estas expresiones de abusos son
reflejo de una misma realidad: |a fragilidad de la democracia.

Durante la noche pasa insistentemente un helicdptero que perturba
el sueiio de mi pequefo hijo Facundo, nos encontramos abrazados
y me pregunta cuando se van a ir. No sé qué responderle, solo tengo Unitécnica, ndmero 10, mayo 1971,
la certeza de que estamos siendo protagonistas de un momento Unitécnica, nimero 17, julio 1972.
histérico, distinto al que da origen a este libro, pero que da cuenta de Publicacion disefiada e impresa
. . ;. , en el Taller Grafico UTE.
una consigna elaborada en tiempo pretérito, que cada dia se vuelve
mas presente. Ayer, hoy y en el futuro: Por la vida... jSiempre!
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notas

1 Respecto del uso del nombre Taller Gréfico, existen documentos
institucionales como la Gaceta Universitaria publicada en 1965 y
algunas Actas del Consejo Universitario del afio 1966 en que se
sefiala la existencia del Taller, lo que daria cuenta de su existencia
desde afios previos a la expansién del proceso reformista. Sin
embargo, para esta investigacion nuestra atencion se concentrara
en el periodo1968-1973, dando cuenta de su desarrollo y funciones
durante la rectoria de Enrique Kirberg. El autor agradece a Ninoshka
Piagneri Maturanay Catalina Saldafia Lagos, del Archivo Patrimonial
de la Universidad de Santiago por el acceso a los documentos
institucionales.

2 Navarro, M. “Mas alla de los muros universitarios: Extensidn y
Comunicaciones UTE”. En: Rivera, F. e Ireland, T. (Eds.). La UTE
vive. Memorias y testimonios de la Reforma Universitaria en la
Universidad Técnica del Estado. Chile 1961-1973. Ediciones de
la Corporacién Cultural de la Universidad de Santiago de Chile:
Santiago, 2016, p. 166.

3 |bid., p. 200.
“Ibid., p. 157.

5 Revista de la Universidad Técnica del Estado, n° 1, octubre de 1969.
La revista tuvo catorce ediciones, siendo la Gltima, publicada en
junio de 1973, un nimero doble.

¢ jdem.

7 Para mayores antecedentes recomendamos ver: Navarro, M. Op.
Cit., p. 221-222.

8 Entrevista a Enrique Mufioz, septiembre de 2019.
 Entrevista a Mario Navarro, septiembre de 2019.
0 Entrevista a Enrique Mufoz, septiembre de 2019.
1 Entrevista a Mario Navarro, septiembre de 2019.
2 jdem.

13 Entrevista a Enrique Muioz, septiembre de 2019.
4 jdem.

5 fdem.

¢ Coulon, J. “El potencial creador de los estudiantes durante la
Reforma”. En: Rivera, F. e Ireland, T. (Eds.). Op. Cit., p. 281.

7 Entrevista a Enrique Mufoz, septiembre de 2019.
18 Entrevista a Mario Navarro, septiembre de 2019.
1 Entrevista a Enrique Mufioz, septiembre de 2019.
2 jdem.

21 jdem.

2 Entrevista a Mario Navarro, septiembre de 2019.
3 fdem.

2 [dem.

% Entrevista a Enrique Mufioz, septiembre de 2019.
% [dem.

27| os datos sefialados tampoco incorporan a los estudiantes del
plantel provenientes del Convenio CUT-UTE. Para profundizar
estos y otros casos de violaciones de derechos humanos en la
comunidad universitaria de la UTE, recomendamos ver el Libro
Memorial de la Universidad Técnica del Estado y la Universidad
de Santiago de Chile: Informe de la Comisién de Reconciliacién
Universitaria de 1991, actualizado a 40 afios del golpe de Estado
de 1973. Sello Editorial USACH: Santiago, 2013.

28 Entrevista a Mario Navarro, septiembre de 2019.
» Entrevistas a Mario Navarro y Enrique Muiioz, septiembre de 2019.

3 | a expresidn original es: “para no separarnos mas”. Entrevista
a Mario Navarro, septiembre de 2019.

31 dem.

32 Navarro, M. Op. Cit., p. 233.

33 [dem.

% Ibid., p. 234

3 [dem.

3 jdem.

37 Entrevista a Enrique Mufioz, septiembre de 2019.

3 Este archivo de Antonio Quintana fue parte de los descubrimientos
realizados por parte de profesionales de la Universidad de Santiago,
sus fotografias se encontraron junto a un numeroso archivo
institucional que retrataba distintas escenas de la universidad en
tiempos de la Universidad Técnica del Estado y la Escuela

de Artes y Oficios.
% jdem.
% jdem.

4 para profundizar los antecedentes biograficos de Mario Navarro
y otros integrantes de la comunidad universitaria, recomendamos
el libro de Juanita Gallardo Ramirez, titulado Vivir enfrentando
las Flechas. Relatos de vida de la EAO-UTE-USACH. Vicerrectoria
de Vinculacién con el Medio, Universidad de Santiago de Chile,
Coleccién Huella Cultural: Santiago, 2015.
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CINCUENTA ANOS DESPUES

Han pasado 50 afios casi exactos desde que la Revista de la Universidad
Técnica del Estado vio la luz con su primer nimero. Fue un hito para todo
el Taller Grafico de la UTE haber logrado editar esa prestigiosa publicacion.
Y obviamente para mi haber realizado su disefio, de lo que hasta el dia de
hoy me siento orgulloso. Fue como sacarme el premiado en una loteria.
Y no era para menos. Espero no aburrirlos, pero creo que vale la pena
contarles por qué.

Corria el afio 1967. Antes de terminar de cursar nuestra carrera de Publicidad,
Dibujo y Audiovisual en la Universidad Técnica del Estado -nuestra UTE-
Enrique Mufioz, Ricardo Ubillay yo habiamos sido seleccionados para hacer
nuestra practica profesional en el Taller Grafico de la propia universidad. Si
mal no recuerdo creo que estabamos cursando por entonces nuestro tercer
afio de carrera. Todos estabamos mas que felices con nuestra nominacion.
El Taller/imprenta era un lugar envidiable y envidiado. Lo conociamos bien,
pues tres de nuestros profesores de diversas asignaturas trabajaban alli'y
nos habian llevado a conocerlo. Ademas era vecino a un taller de grabado
con que contaba nuestro plantel.

ElTaller Grafico o Fotografia e Imprenta UTE, como se lo conocia por entonces,
funcionaba en una vieja dependencia en los contornos aledafios al campus
universitario. Se trataba de una casona con ya muchos afios en su debilitado
cuerpo. Pronto se trasladaria a un lugar mas apropiado. Lo relevante para
nosotros -los practicantes o aprendices- es que habiamos logrado nuestra
meta de empezar a trabajar en asuntos de verdad. Ya nos imaginabamos
disefiando libros, revistas, folletos, afiches -si, especialmente afiches- como
los que producian nuestros profesores Mario Navarro, Elias Greibe y Omar
Rojas. Pero no habiamos considerado que para llegar a eso, habia que
subir antes algunos escalones. Aln teniamos que pagar el noviciado con
algunas de esas diez mil horas que, seglin dicen, se requieren para llegar
a pellizcar la maestria. Y estas no eran tan rutilantes ni gratificantes como
lo que nosotros nos habiamos mal figurado.

Por supuesto que en esa época ho habian computadoras para hacer los
trabajos, ni nada de eso con lo que contamos hoy. Solo lapices, tinta china,
acuarelas, témperas, reglas, escuadras, compases y una que otra modernidad
como los rapidograph -unos lapiceros alemanes para dibujo a tinta china
con puntas de diferentes grosores- la letraset y el colorset, unas tipografias
y colores autoadhesivos que facilitaban mucho el trabajo. Se trataban estos
Gltimos, de unos elementos de trabajo de costos nada bajos y que, por lo
tanto, nos habian advertido, habia que manejar con la debida mesura.

El Gnico computador que habia por esos afios en la Universidad era uno
que habia donado no sé qué casa de estudios “gringa” -seguramente
porque en ese momento tenian uno mucho mejor-y que se conservaba
como un “hueso santo” en la escuela de ingenieria. jOcupaba todo un
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Revista de la Universidad Técnica
del Estado, nimero 1, octubre 1969.
Portaday disefio de la edicion
Pablo Carvajal Gnecco.

pabellon de dos grandes salas! No exagero. Y todos lo ibamos a contemplar
con indisimulado asombro como si eso fuese una sucursal de la NASA. Eran
habitaciones enteras llenas de cables y elementos que mas bien parecian
sacadas de una pelicula de cienciaficcion y que terminaban en una especie de
maquina de escribir donde unos privilegiados de batas blancas introducian
datos. Otro aparato vomitaba a gran velocidad sus resultadosy en tiempo
récord, especialmente calculos matematicos complejos. Claro, estdbamos
recién alfinal de la movida década de los sesenta.

Nuestro primer trabajo como practicantes tuvo directa relacion con ese
computador un poco pasado de moda. El asunto era que esta maquina
maravillosa ~-como muchos de los de delantal blanco solian decirle
pomposamente-iba a permitir tecnologizar muchas actividades relevantes del
trabajo universitario, pero para ello se requeria de algin tipo de formularios
con especificaciones milimétricas. Esa fue nuestra primera tarea en el Taller:
trazar dichos papeles con medidas extraordinariamente precisas. Un trabajo
bastante rutinario a decir verdad, ideal para bajarle el mofio incluso a los
aprendices mas altaneros, pues requeria una concentracion muy elevada, gran
precision, una buena cuota de humildad y mucha disciplina. Concentrarse y
ser preciso es algo que se puede adquirir pronto con la practica. La humildad
y ladisciplina, cuestan bastante mas. Se necesitan otras aptitudes y sobre
todo, otras actitudes. A mi al menos, esto se me hizo bastante pesado. Pero
al mismo tiempo adquiri algo que no teniay me hacia harta falta: un cierto
amor no fanatizado pero si muy utilitario y eficaz por el orden. Tanto por el
fisico como por el mental. También aprendi a respetar las jerarquias. Esas
que se ganan y merecen todo el respeto. Y a ser audaz, disruptivo y hasta
impertinente, solo cuando hay que serlo. Entendi que también en el mundo
del trabajo el asunto tenia tanto de dulce como de agraz.

Yo casi nunca durante mi vida jugué al fatbol. Nunca tuve aptitudes para
ese ni para casi ninglin otro deporte. Pero aunque muy contadas veces
estuve en cancha -cuando por condescendencia y porque no habia otro,
me permitian entrar como un muy mal arquero- siempre me ha apasionado
el juego en equipo. Por eso del beneficio para el grupo sobre el propio.
Nuestro Taller, pienso ahora, era verdaderamente un muy buen equipo.
Todos queriamos que las cosas salieran lo mejor posible y haciamos
nuestros mejores esfuerzos desde nuestros respectivos enclaves para que
eso fuera asi. Todos poniamos nuestro pequefio o gran grano de arena. Y
nos sobraba entusiasmo, algo que siempre he considerado absolutamente
esencial para abordar airosamente cualquier tarea, por dificil que sea. El
primer nimero de la Revista de la Universidad Técnica del Estado es un claro
ejemplo de aquello. No es tan importante quien la disefié —en este caso
yo-sino todos los que participamos con su pequefio o gran aporte en poder
producirla y transformarla en lo que fue: una gran revista universitaria y
un gran logro para todos.
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En el Taller jugdbamos asi: los disefiadores recibiamos el encargo y
empezabamos la tarea. Bocetabamos nuestras ideas y cuando nuestro jefe
-una especie de director técnico, el “profe”- las aprobaba, le ddbamos forma
definitiva produciendo lo que llamabamos “el original” en papel, ayudados
por tipistas que componian las tipografias, fotdgrafos y laboratoristas
que en su cuarto oscuro nos ayudaban a producir, revelar y potenciar las
imagenes. Montajistas preparaban luego las peliculas que después otros
transformarian en planchas metalicas de impresion offset que los prensistas
ubicarian en sus maquinas para reproducir los disefios. Finalmente, el
guillotinista hacia los cortes necesarios a los impresos para eliminar marcas
que servian de guias de impresion y los sobrantes de papel, dandoles su
forma definitiva. Estos se empaquetaban para su posterior distribucién.
Eso es lo que haciamos en equipo. Se podria decir metaféricamente que
nos ibamos “pasando la pelota”, siempre apoyandonos unos con otros.

No habia un estilo dominante en la grafica del Taller. Cada disefiador
aportaba con el suyo, si es que lo tenia. Se estimulaba por sobre todo
la investigacion grafica —~habia un cierto matiz experimental- y eso de
verdad potenciaba la calidad final de los trabajos, lo que nos hacia sentir
un gran orgullo por eso. Yo era por entonces, y lo sigo siendo hasta hoy,
un gran admirador del disefio aleman. Mientras estudiaba, me impresion6
muchisimo el movimiento de la Bauhaus, por la simpleza de sus bases
conceptuales. Y eso se potencié mucho en el Taller, porque era como vivir
en directo esa fusion entre arte y artesania que proponia el movimiento de
los afios 30. Yo me tomé al pie de la letra lo de la Bauhaus, que los secretos
de un disefio eficaz -cosa que me sirvié también muchisimo para todo el
trabajo creativo que desarrollé posteriormente en la publicidad- estaban
en eliminar lo superfluo, los adornos, para centrarse en lo esencial. Y en
cuanto a las formas, eso de apoyarse firmemente en las basicas, como el
circulo, el cuadrado y el tridngulo, y el uso de los colores primarios para
las composiciones graficas, me hizo todo el sentido del mundo. Atodo eso
sumaba, mejor dicho sumabamos, una clara conciencia de las limitaciones
técnicas que tenia nuestro Taller y nos estrujabamos el cerebro por lograr
el maximo con lo minimo.

Por eso cuando volvi a sacarme el premiado en la loteria, tal como lo he
sefialado al inicio de esta perorata, cosa que ocurrid después de un afio o
mas de estar ya contratado como disefiador grafico en el Taller, ya trasladado
asunueva casa de Fanor Velasco 38, traté de poner en practica todo lo que
habia aprendido y estaba aprendiendo al tener el privilegio de disefiar
el primer nimero de la Revista de la Universidad Técnica del Estado. Un
trabajo del que, lo reitero, me siento orgulloso hasta el dia de hoy, cuando
ha pasado ya mucho mas de una vida. Nada menos que 50 afios.

Pablo Carvajal Gnecco
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M la editorial UTE
EN TIEMPOS DE LA REFORMA
UNIVERSITARIA

catalina SALDANA LAGOS

La Editorial de la Universidad Técnica del Estado surgio en 1968 como parte
del Area de Extension y Comunicaciones dirigida por Yerko Moretic. Luego
de la promulgacion del Estatuto Organico en 1971, la Editorial UTE

pasod a depender del Departamento de Comunicaciones de la recién creada
Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones (SNEC).

Como todas las unidades y departamentos de la SNEC, la Editorial UTE
asumio la misién encargada por el rector Enrique Kirberg: ser un “canal de
comunicacioén entre el quehacer académico y de la investigacion con la
comunidad”. Asi, en palabras del director del Departamento de
Comunicacionesy secretario nacional de Extension y Comunicaciones hasta
marzo de 1973, Mario Navarro Cortés, “la editorial generd una muy
importante labor en la difusion de las ideas reformistas mediante la creacién
y edicién de multiples publicaciones que dan cuenta de los avances,
aportes y actores que fueron participes de las fases sucesivas de la reforma

y del momento histérico que vivia el pais™.

Ocupandose de tareas y esfuerzos que habian estado dispersos, y sumando

a ello nuevos proyectos, la Editorial UTE tuvo la impronta de empujar una
tarea que se relacionaba directamente con la realidad de la universidad

en la época. Un aliado indudable para esto, fue el Taller Gréafico. Asi lo destaco
la revista Unitécnica en julio de 1970: “En buena medida, el trabajo de la
Editorial ha sido posible gracias al apoyo del Taller Gréafico de la universidad,
que compensa sus escasos medios materiales actuales con una larga

y probada trayectoria en capacidad profesional y técnica™.



Carlos Orellana Riera (1928-2017), se
desempefio, desde 1969, como director
de la Editorial de la Universidad Técnica
del Estado. Orellana tuvo una destacada
carrera como editor, escritor y critico
literario.

Gran parte de los logros alcanzados por la Editorial UTE fueron gracias
ala gestion de su director, Carlos Orellana Riera (1928-2017). Orellana,
de formacion profesor de castellano, fue un destacado editor, escritor,
critico literario, director de revistas y memorialista chileno. Antes de
su llegada a la UTE, en 1969, trabaj6 catorce afios en la editorial de la
Universidad de Chile y, durante el gobierno de la Unidad Popular, se
desempeiié como asesor de la Editorial Quimantu. Desde la direccidn
de la Editorial UTE, Carlos Orellana impulsé importantes proyectos,
como la creacion de librerias de la Universidad Técnica del Estadoy la
publicacion de la Revista de la Universidad Técnica del Estado.

Orellana sefialé que la propuesta para incorporarse al equipo que
apoyaria la gestion reformista de Enrique Kirberg fue un salto cualitativo
en su vida profesional. Llegé a la UTE con el propdsito de

“fundar una libreria para sus estudiantes y poner
en marcha la editorial. Conforme a la confusion tan
generalizada sobre el caracter de esta Gltima, pusieron
a mi cargo la imprenta de la Universidad, con la
mision de hacer armar dos grandes prensas Marinoni
que la universidad habia adquirido varios afios antes
y que nunca habian sido siquiera desembaladas.
No era, como puede advertirse, tarea para un
editor, pero por suerte en el taller existente habia
dos técnicos muy jovenes pero de gran solvencia
profesional -Omar Rojas y Mario Navarro-, que
dirigian un equipo de colaboradores en que sobraba
el entusiasmo y el deseo de hacer bien las cosas™.

El editor conté en sus memorias, que independiente de haber
tenido dos décadas de experiencia laboral, cuando se incorporé
a la Universidad Técnica del Estado fue “la primera vez que me
sentia completamente a mis anchas, con la sensacidén plena de
poder aplicar mis aptitudes libremente y en concordancia con el
trabajo y las ideas de la universidad y de mis superiores y pares™.
Luego del golpe de Estado de 1973, Orellana estuvo detenido en
el Estadio Chile y en el Estadio Nacional, para luego establecerse
en Francia. En el exilio trabajo como jefe de redaccion de la revista
Araucaria de Chile, una de las publicaciones mas importantes en la
difusiony creacion cultural de chilenos en el exilio; se planted darle
continuidad al proceso intelectual para impedir que con el golpe
de Estado terminara el analisis, la reflexion y la critica, y asi, evitar
la caducidad del patrimonio espiritual y politico del pais®. Una vez
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CONTRIBUCIONES

CIENTIFICAS Y TECNOLOGICAS

UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

INVESTIGACION DE PROCESOS INDUSTRIALES CON APLICACION
DE TRAZADORES RADIACTIVOS, por W. Pipps.

ERROAES EN LA APLICACION DEL METODO DIFEREMCIAL A

REACTORES OPERADOS A CONVERSION FINITA, por H. Masmidi
¥ 4. Maymé.

OISERD DE REACTORES SEMI - BATCH, por A. Avru v J. Maymb.
B R T
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Disefio portada Mario Navarro Cortés / Offset 2 tintas / 26.5 x 18.0 cm
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CUADERNOS DE LA REFORMA
Numero 3 /1969 / Nimero 4 / 1970
Disefio Pablo Carvajal Gnecco
Offset 2 tintas / 25.0 x 18.5cm

retornado, fue critico literario en el diario La Epoca, editor en el sello
Emision y en la revista Andlisis, y en 1992 se convirtio en editor en la
filial chilena de la Editorial Planeta, encargandose de la linea Nueva
Narrativa Chilena.

Como director de la Editorial UTE, estuvo a cargo de tres publicaciones
periddicas que alcanzaron gran prestigio, tanto dentro de la comunidad
universitaria como fuera de ella: Contribuciones Cientificas y Tecnologicas,
Cuadernos de la Reforma y Revista de la Universidad Técnica del
Estado. Asimismo, esta unidad realizé un trabajo significativo en la
edicion y publicacion de libros, cuya misidn principal fue compartir
el conocimiento y la experiencia universitaria con la sociedad.

PUBLICACIONES PERIODICAS

Como indicamos, uno de los trabajos mas destacados de la Editorial
UTE fueron las publicaciones periddicas. Una de ellas, Contribuciones
Cientificas y Tecnoldgicas editada por la Secretaria Nacional de Extension
y Comunicaciones, estuvo a cargo del Comité de Investigaciones
Cientificas y Tecnoldgicas de la Universidad Técnica del Estado. La
revista reunié tematicas relacionadas con la quimica, la metalurgia,
la geometria, la fisica y la mecanica, ampliando posteriormente sus
objetivos editoriales hacia las ciencias sociales y las humanidades.

Los Cuadernos de la Reforma fueron folletos publicados desde 1969 por
el Area de Extensién y Comunicaciones, y luego por la SNEC. Su objetivo
fue difundir dentro de la comunidad universitaria tematicas relacionadas
con las ideas reformistas. Actualmente, el Archivo Patrimonial de la
Universidad de Santiago de Chile resguarda cuatro nimeros de un
total de aproximadamente veinte ejemplares publicados. Uno de
ellos es el nimero tres, de 1969, disefiado por Pablo Carvajal Gnecco.
En él se comparte un trabajo del profesor de la Escuela de Ingenieros
Industriales, Nicolas Ferraro, sobre nuevos métodos y contenidos de
los seminarios de Ciencias Sociales titulado “La formacion cultural
del estudiante de Ingenieriay las asignaturas humanisticas”.

El ndmero cuatro fue publicado en 1970y también disefiado por Pablo
Carvajal Gnecco. Esta edicidon se concentro en la reforma llevada a
cabo en la Primera Convencién del Grado de Oficios celebrada en
diciembre de 1969. Como se destaca, este niimero:
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INVESTIGACIONES
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CUADERNOS DE LA REFORMA
NUmero 9/ 1971

Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 2 tintas / 25.0 x 18.5cm

“Resefia, en consecuencia, los diversos hechos
que jalonaron el acontecimiento, reline extractos
de los principales acuerdos y declaraciones
previos a la Convencion y entrega el texto
completo de las resoluciones de esta ultima.
Con la Reforma del Grado de Oficios, que la
Comunidad espera se materialice en el curso del
presente afo, sigue avanzando y se profundiza
el movimiento hacia una Nueva Universidad”.

El noveno nimero de Cuadernos de la Reforma fue disefiado por
Enrique Mufiozy publicado en agosto de 1971. Se tituld “Investigaciones
cientificas en la UTE, 1970-1971”, y estuvo dedicado a exponer las
funciones y estructuras del Departamento de Investigaciones de
la universidad. En el articulo editorial de este nimero se indic6 la
realizacion de conferencias, reunionesy publicaciones realizadas en
las distintas sedes de la UTE para conciliar aspectos relevantes de los
planes de investigacion que llevaria a cabo la universidad en 1970y
1971. Por otra parte, evidencid los propdsitos que estaban detras de
los desafios que se establecieron en esta area:

“Se considera urgente crear grupos de investigacion,
aun modestos, en el mayor nimero posible de
Departamentos para que se integre la mayoria del
personal académico a esta actividad creadora. Se
entiende que el estimulo a la investigacion debe
abarcar por ahora todos los campos, desde las
Ciencias Sociales hasta las tecnologias mas diversas,
para crear en toda la universidad nucleos que, a la vez
que produzcan nuevos conocimientos, sirvan para
formar mejores profesionales decididos a buscar su
aplicacion. Al mismo tiempo, estos nucleos serviran
para atraer un numero creciente de profesores
hacia una actividad que implica su constante
superacion y que, en la medida en que se logre
generar politicas mas concretas, significara un aporte
importante a la independencia cultural de Chile™.

El nimero diez fue publicado en diciembre de 1971 y disefiado por
Ricardo Ubilla. Esta es una edicion iconica en el contexto de la Reforma
Universitaria, pues publicé el Estatuto Organico de la Universidad
Técnica del Estado que habia sido firmado por el presidente Salvador
Allendey el rector Enrique Kirberg.
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DECRETO CON FUERZA DE LEY N°2 DE EDUCACION

estatuto organico
de la universidac
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Portadilla texto discurso Enrique Kirberg B. / Inauguracién Afio Académico 1971

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Nimero 5 / septiembre 1971 / Disefio Omar Rojas Olea
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LA REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

La Revista UTE tuvo como proposito principal divulgar el conocimiento
y los debates generados en la universidad entre sus diversas sedes y
la sociedad, en general. La publicacion se convirtié en unaimportante
referencia para areas como la ciencia, la politicay las ciencias sociales,
convocando en cada niimero a intelectuales, académicos de la UTE
y cientificos que aportaron sus estudios, trabajos y evaluaciones en
relacion con el momento histdrico que vivia el pais. Como una forma
de mantener el vinculo con los estudiantes de la universidad que se
encontraban realizando postgrados en el extranjero, cada nimero de
la Revista UTE era enviada a cada uno de ellos.

crénica universitaria
crénica universitaria
crénica universitaria

Carlos Orellana destacé a la Revista UTE como una de las publicaciones
universitarias mas importantes de la época. Su participacion y

B° CONGRESD FEUT - ANTOFAGASTA

crdnice universitaria

compromiso con el proyecto lo explicité en sus memorias, al referirse crénica universitaria
. , . . , crénica univarsitaria
alarevista como “uno de los capitulos de mi trabajo de aquel periodo crénica universitaria
) r ) crénica universitaria

que recuerdo con particular carifio. Por diversas razones, en sus cuatro crénica universitaria

afos tuvo cuatro directores diferentes, pero yo la siento sobre todo
como si fuera obra mia, aunque nunca se me ocurrié que mi nombre
podia figurar como editor responsable”.

Seccién “Crénica Universitaria”
REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA
DEL ESTADO

Su primer nimero fue publicado en octubre de 1969. Seguin testimonios
de miembros del Taller Grafico, la tarea de disefiar las portadas de
la revista era vista como un premio para los disefiadores, y para este
numero los aspectos graficos fueron responsabilidad de Pablo Carvajal

Esta seccidn estuvo presente en
algunos nimeros de la revista

con el propésito de dar cuenta de
algunas actividades relevantes para
la comunidad universitaria, como

Gnecco. Ademas se sefiala, como lo sera en los siguientes nimeros, que
la publicacién “se imprimi6 en el Taller de Fotografia e Imprenta de la
Universidad Técnica del Estado”. La direccidn de los primeros cuatro
numeros estuvo a cargo de Fernando Lamberg Carcovich (1928-2011),
destacado poetay escritor chileno. Lamberg fue profesor de castellano
y literatura en el Instituto Nacional y en el Instituto Pedagdgico de la
Universidad de Chile, para luego llegar a la UTE a desempefiarse como
catedratico de literatura hispanoamericana. Ademas, fue miembro
y director de diversas organizaciones gremiales, como la Sociedad
de Escritores de Chile y el Sindicato de Escritores. Luego del golpe
de Estado fue exiliado a Venezuela, donde continud su trabajo como
escritory profesor universitario, siendo premiado en varias ocasiones
por su obra poética recibiendo, por ejemplo, el Premio Casa de las
Américasy la Orden Andrés Bello.
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el Congreso de la Federacion de
Estudiantes de la Universidad Técnica
del Estado (FEUT), el proyecto de
Carrera Académicay el discurso del
embajador de Cuba, Mario Garcia,

en la ceremonia de apertura del afio
académico en 1971.



REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO/ Nimero 1/ octubre 1969 / Portada y disefio de la edicién Pablo Carvajal Gnecco / Offset 4 tintas / 25.0 x 18.5 cm

REVISUA DIE [LA
UNIVERSIDAD TECHIGA DEL ESTADO

NUMERO UNO [OCTUBRE DE 1963

POR QUE SE SUPRIMIO LA PRUEBA DE APTITUD UNNVERSITARIA?

DR. LIPSCHUTZ:LA LEY DE LA TRIBU EN ANMERICA LATINA
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El ndmero uno estuvo dedicado

a destacar logros de la Reforma

semblanza i — Universitaria, tan relevantes como
del profesor / s el nuevo sistema de ingreso a la
PSCHUTZ : s

educacién superior y el Convenio
CUT-UTE. Asimismo, el director de
la revista participd con un articulo

paor femonda lomberg

sobre Alejandro Lipschutz, quien
contribuyé

al nimero con el escrito “La ley de
la tribu en América Latina”; pese

a que el nimero enfatizé en lo
arriba sefialado, incluyé trabajos

de diversa indole como “El folklore,
neofolklore y aspectos de su
problematica” de Carlos Maldonado
y “Observaciones del pequefio

planeta Icarus-1955,

en un telescopio de sistema D.D.

. Por qué se
suprimio
la prueba
de aptitud
universitaria?

Maksutov en Chile” de I.A. Belaievy
G.A. Plouguin.

Los articulos de cada nimero
de la revista se iniciaron con una
portadilla como parte del disefio
grafico de cada edicién.

o laley de la tribu

I L Fotos portadillas: Juan Polanco M.
====-=-en ameérica latina

iversidad vy los
trabajadores chilenos
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El segundo nimero de la revista
fue publicado en enero de 1970.
Esta edicién, estuvo dedicada a
Linus Pauling, cientifico ganador
del Premio Nobel de Quimica en
1954y del Premio Nobel de la
Paz, en 1962, quien fue invitado
a la UTE para dictar una serie de
conferencias. El disefio de este
nlmero estuvo a cargo de Elias
Greibe. Entre sus articulos, destaca
una exposicion de las ideas de la

Reforma Universitaria realizada

por el rector Kirberg, referidas a

S0 proceso reformista. los contenidos del Congreso de la

CHRIGUE HIABERS Federacidon de Estudiantes de la

UTE en Antofagasta.

orénica universicaria
erdalea universitaria
erdalca universitaria
erdaics universitaria
crénica univarsitaris
crénica univaraitaria
ardnics universitaria
erdnlea universitaria
erdniea universitaria
erénica unlversltaria
ordnics universltaria

LINUS PAULING
EN GHILE

Compueslos de Goordinaciin,
Aplicaciin de las Teorias

de Campo Gristaling y de
Campo Liganle.

miaki A COSTAMAENS
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LA VISITA
DE LINUS
PAULING ==

la ciencia
y el futuro
de la humanidad

BERTRAND RUSSELL: oo oo e
1 su persistencia en la memoria

En mayo de 1970 fue publicado el tercer nimero de la Revista UTE, disefiado por Ricardo
Ubilla Vera. Esta edicién fue en homenaje al centenario del nacimiento de Lenin, y
escribieron en ella autores como Clodomiro Almeyda, Jaime Castillo Velasco, Volodia

Teitelboimy Carlos Maldonado, entre otros.
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REVISUA DIE LA
UNIVERSIDAD TECNIGA DEL ESTADO

NUMERO TRES /MAYQO 1870

PROYECTO
DE CARRERA
ACADEMICA,

EL CENTENARIO
DE LENIMN
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REVISUA DE LA
UNIVERSIDAD TECNIGA DEL ESTADC

NUMERO CUATRO / DICIEMBRE 1870

® DIFRACCION DE NEUTRONES

®* BALANCE DEL
PROCESO REFORMISTA
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la violencia:

fetiche de la
dominacicn social

PO ARRASED BA ST THELART

i : o e l"'"t- i" 5
balance del “# ‘
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proceso reformista

RECTORA ErRAIGUE KIRDERS

rol actual
. delas dffrcrccuun
universidades dE
chilenas | neutrones |
EN-IUUEKFIE&% TOhAAS FIEL:‘N:

~_ la violencia
institucionalizada
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El cuarto nimero, disefiado

por Enrique Mufioz Abarca, fue
publicado en octubre del mismo
afo. En esta edicién aparecieron
dos articulos de Enrique Kirberg:
“Rol actual de las universidades
chilenas” y “Balance del proceso
reformista”, como también de Carlos
Ossa “Algunos alcances al concepto
cultural de la pobreza”, de Tomas
Ireland —otrora secretario general de
la UTE- “Difraccion de neutrones”,
de José Rodriguez Elizondo “La
violencia institucionalizada” y de
Armand Mattelart “La violencia:
fetiche de la dominacion social”,

entre otros.



El quinto nimero de la revista fue
publicado en septiembre de 1971. A
diferencia de las ediciones anteriores,
este nimero estuvo dirigido por Yerko
Moretic®. El disefio de esta edicion
estuvo a cargo de Omar Rojas Olea,

y en ella fueron presentados escritos
de Enrique Kirberg, sobre los tres
primeros afios de la Reforma
Universitaria, de Raul Palacios acerca
de las carreras tecnoldgicas en la UTE,
y de académicos de la universidad
como Luis Razeto y Carlos Orellana.

JEAM PAGET ¥ LA DEDACTHCA MCDERTLL

O AT e BARSE
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REVISTA DI LA
UNIVERSIDAD TEGNIGA DEL ESTADO

NUMERQO CINCO 7 SEPTIEMBRE 1971

.3 ANOS DE REFORMA
- LAS CARRERAS TECNOLOGICAS
-FIBRO=-0PTICA
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Nmero 5 / septiembre 1971 / Portada y disefio de la edicién Omar Rojas Olea / Offset 4 tintas / 25.0 x 18.5 cm




r : La edicidn nimero seis, de diciembre
de 1971, estuvo dedicada a diversas
reflexiones sobre “la via chilena

[ HENATTEE S

FRESENCIA DE LA al socialismo”. Disefiado por Elias
UNIVERSIDAD TECHICA b I
| DEL ESTADO BN LA i ¥ 4
t J R A Rl Greibe, este numero conto con e
abogado y periodista Victor Abudaye

como secretario de redaccion.
Diversos intelectuales y académicos
de la UTE aportaron en esta edicion

de la revista con miradas provenientes

LuWS BRIwPT

f MOTAS SDRRE CULTURA de disciplinas cientificas y humanistas
¥ COMUNICACIONES EN EL
PERIODG DE TRANSICION

AL SOCTALISMO

hacia la construcciéon del socialismo

en Chiley la Reforma Universitaria.

Asi, participaron en este nimero el
presidente Salvador Allende con el

| AR VERA

articulo “Balance del primer afio
de gobierno”y el rector de la UTE

I‘AS R ' Enrique Kirberg con “Presencia de la
ﬂ|ﬁw5%]m&@@”[ﬂ]m Universidad Técnica del Estado en la
R_I( S @HENWF‘H@&ﬂ revolucién chilena”; los acompafiaron,
| = OTRA CARA DE LA DEFENDENCIA
ICAS entre otros, Jacques Chonchol

con “La politica agraria”, Claudio

SU RESCATE INICIA LA
INDEFENDENCIA ECONOMICA

lturra con “Investigacién cientifica:
otra cara de la dependencia”, Luis
Razeto con “Notas sobre culturay
comunicaciones en el periodo de

transicién al socialismo” y Alvaro

Sudrez con el articulo “La universidad

y los nuevos requerimientos del
sistema productivo”.

la universidad

y la educacion
de los trabajadores la
universidad
y los nuevos

requertmientos
del sisterma

ARG TIER

productivo

ALVARG MEANREE
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / NUmero 7 / abril 1972 / Portada y disefio de la edicién Pablo Carvajal Gnecco / Offset 4 tintas / 25.0 x 18.5 cm

REVISTA
UNIVE

TEGNIGA DEL

NUMERO SIETE - ABRIL 1972

DE LA
RSIDAD

ESTADQ

EL DIFICIL CAMINO
DE LA LEGALIDAD

YLA
unciadlll

FELIPE HERRERA
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El séptimo numero, fue disefiado por Pablo Carvajal Gnecco y publicado en abril de
19721, Estuvo dirigido por el ingeniero quimico Arsenio Fica Ortega, mientras que Victor
Abudaye participé como secretario de redaccién. En general, los articulos publicados
sevinculan con la construccion del socialismo en Chile y la labor de la universidad en el
proceso, contando con las colaboraciones “Chile y la UNCTAD IlI” de Felipe Herrera, “El
proceso revolucionario chileno v la violencia fisica” de Joan Garcés, “Capitalismo de Estado,
dependencia y transicion al socialismo” de Sergio Ramos y “Educacion e independencia
tecnoldgica” del director del nimero de la revista, Arsenio Fica, entre otros.

‘ AL FRIF.

EDUARDO MOVOA

MOMREAL
educacion e RS
independencia Al HI’E‘-OD&E%

CHILE Y LA

MFARALE BE LA BITATA B Lo VRTIEMBAD FECHCA BUL 117459 & F, SABCS HEE
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LA EDUCACION

DE TRABAJADORES:
UN PROBLEMA DEL
PRQ”E“ESO CHILENO

sierra f.
(del convenio CUT-UTE)

Los tres siguientes nimeros también estuvieron abocados al tema
de la construccién del socialismo desde diversas disciplinas. El
octavo numero, disefiado por Pablo Carvajal, correspondi6 a los
meses de mayo y junio de 1972.

lninvestigacian
tientifica y el proceso
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REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD TEGNIGA DEL ESTADO

NUMERO OCHO* MAYO-JUNIO 1972

LA CONTRALORIA GENERALY

EL PROCESO DE CAMBIOS
RAUL ESPINOSA FUENTES

LA INVESTIGACION
CIENTIFICA

Y EL PROCESO
PRODUCTIVO NACIONAL
LUIS RAZETO M+ALVARO SUAREZ |

archivo patrimonial USACH /131

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Ntmero 8 / junio 1972 / Portada y disefio de |a edicién Pablo Carvajal Gnecco / Offset 2 tintas / 25.0 x 18.5 cm



REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Nmero 9 / agosto 1972 / Portada y disefio de la edicién Alejandro Lillo del Campo / Offset 3 tintas / 25.0 x 18.5 cm

REVISUA DE LA
UNIVERSIDAD TEGNIGA DEL ESTADO

NUMERO NUEVE. JULIO- AGOSTO 1972.
PRECIO: E215.

UNCTAD Ill... £EXITO O FRACASO?
FELIPE HERRERA

ALBORES DE LA CONCIENCIA

OBRERA EN CHILE
VOLODIA TEITELEQIM

LOS CAMEIOS REVOLUCIONARIOS
Y EL DESARROLLO

ECONOMICO CHILENO

PDTE. SALVADOR ALLENDE

y DOS ANOS Vap
y DOS ANOS VAM.__
y DOS ANOS Vay_

7 pOS ANDS VAN___

y DOS ANOS Vapy

N pOS ANOS VAN
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‘ El nimero nueve de la revista fue
disefiado por Alejandro Lillo del

los onas: un pueblo Campo. Dirigido por Victor Abudaye,

exterminado . .
en su contacto se publico en los meses de julioy
con el hombre blanco. agosto de 1972. El contenido de este

nimero se concentré en la

CILLERMD YAREE

construccién del socialismo en
Chile, desde los ambitos histérico,
politico y filoséfico. Asi, entre sus
articulos se encuentran, entre otros,
“Albores de la conciencia obrera

en Chile” de Volodia Teitelboim,

doocumentos )
e = = “Los catélicos en Poloniay su

diadlogo con los marxistas” de Luis

LOS CAMBIOS REVOLUCIONARIOS
¥ EL DESARROLLO
ECONOMICO CHILEND

DEFINIR, FRODUCIR
¥ AVANIAR
FOTE. BALVADOR ALLENDE

Maira, “Leniny el compromiso en
politica” de Ernesto Ottone y “El

. plan Camelot” de José Rodriguez
1 unciadlll

(',EXitD o fracaso? Elizondo, junto a dos articulos
de Salvador Allende, titulados

FLE R A

“Los cambios revolucionarios y el
desarrollo econémico chileno”y

“Definir, produciry avanzar”.
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La décima edicion fue disefiada por
Elias Greibe y publicada en los meses
de septiembre y octubre de 1972. En
estos nimeros se destacan articulos
de Enrique Kirberg, Salvador Allende,
Volodia Teitelboim, Luis Maria, Ernesto
Ottone, José Rodriguez Elizondo y

Luis Razeto.

AR TR S

COBRE:
EL IMPERIALISMD AL TRASLUZ
i g

L
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REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD TECHIGA DEL ESTADO

NUMERO DIEZ - SEPTIEMBRE - OCTUBRE 1972
PRECIO E0 25

COBRE: EL IMPERIALISMO AL
TRASLUZ
EDUARDO NOVOA M.

CHILE: LA REVOLUCION
CIENTIFICO-TECNICA ¥ EL
SUBDESARROLLO
ALFONSO GONZALEZ D.

SOBRE LA FORMACION DE LOS
CHILENOS
VOLODIA TEITELBOIM
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Ntmero 10 / octubre 1972 / Portada y disefio de la edicion Elias Greibe Bachur / Offset 3 tintas / 25.0 x 18.5 cm



REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Ntmero 11-12 / febrero 1973 / Portada y disefio de la edicién Ricardo Ubilla Vera / Offset 3 tintas / 25.0 x 18.5 cm

REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

HAY QUE GANAR LA BATALLA

EN EL TERRENO DE LA ECONOMIA
Orlando Millas

LA PLANIFICACION PARA LA
TRANSICION AL SOCIALISMO:

EL CASO DE CHILE

Gonzalo Martner

DOS ANOS DE POLITICA ECONOMICA
DEL GOEBIERNO POPULAR

Pedra Vuskovié

EL BLOQUEO FINANCIEROD

Hugo Fazio

LA PROBLEMATICA DEL
DESARROLLO EN CHILE

DURANTE EL GOBIERNO POPULAR
Joan E. Garces

PERSPECTIVAS ¥ TAREAS
REVOLUCIONARIAS EN EL FRENTE ECONOMICO
José Cademartori

VOLUMEN ESPECIAL

EL AREA DE PROPIEDAD SOCIAL
COMO INSTRUMENTO

DE UNA POLITICA ECONOMICA
Hugo Godoy L.

LA INTEGRACION ANDINA
Ricardo Ffrench-Davis M.
INTRODUCCION AL
PENSAMIENTO MARXISTA

Luis Razeto M,

PANORAMA LITERARIO DEL 72
Mario Ferrero

LOS CANTUARIOS DE LA
TIRANA, AYQUINA Y LAS PENAS
Juan Van Kessel

“Participacion de los Trabajadores
en las Empresas Nacionalizadas del
Cobre” - Mario Vera
DOCUMENTOS

NOTAS BIBLIOGRAFICAS
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Elndmero 11y 12, correspondiente
a noviembre y diciembre de

1972,y enero y febrero de 1973,
respectivamente, se unieron en un
volumen especial disefiado por
Ricardo Ubillay dedicado al gobierno
de la Unidad Popular desde diferentes
ambitos. En este volumen fueron
presentados estudios como: “Hay
que ganar la batalla en el terreno
de la economia” de Orlando Millas,
“La planificacién para la transicién
al socialismo: el caso de Chile” de
Gonzalo Martner, “Dos afios de
politica econémica del gobierno
popular” de Pedro Vuskovic, “El
bloqueo financiero” de Hugo Fazio,
“La problemética del desarrollo en
Chile durante el gobierno popular”
de Joan Garcés, “Perspectivas y
tareas revolucionarias en el frente
econémico” de José Cademartoriy
“Laintegracion andina” de Ricardo
Ffrench-Davis, entre otros.

HAY QUE GANAR |
LA BATALLA EN EL
TERRENO DE LA ECONOMIA
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO / Nmero 13-14 / junio 1973 / Portada y disefio de la edicién Enrique Mufioz Abarca / Offset 4 tintas / 25.0 x 18.5 cm

REVISTA DE LA
UNIVERSIDAD

TECNIGA DEL ESTADO

VIA INSURRECCIONAL Y VIA
POLITICA : DOS TACTICAS,
Dr. Joan Garcés,

MOTAS SOBRE LA TRAMNSI-
CION A LA NUEVA SOCIEDAD,
Julio Silva Solar. IDEQLOGIA DE “EL MER-
NUEVOS CAMINOS DE LA REVO- CURIO™ ¥ LA POLITICA DE
LUCION LATINOAMERICANA, QPOSICION, Claudio Durdn v
Darcy Ribeiro. i b T Carlos Ruiz, LOS BAILES RELI-
NUESTRO CAMINO A LA REVOLUCION S e GIOS05 DEL NORTE GRAMDE, Dr.
CIENTIFICO-TECNICA, Alfonso Gonzélez . 4 j Juan Van Kessel. COPERNICO A
Dagnino. % QUINIENTOS AROS DE SU NACIMIENTO,
INTRODUCCION AL PENSAMIENTO MARXISTA, "~ Sergio Gonzdlez M. DOCUMENTOS NO-
Luis Razeto. TAS BIBLIOGRAFICAS
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Los dos ultimos nimeros fueron contenidos en un volumen especial correspondiente a los meses de marzo, abril, mayo y junio de 1973. Fue
disefiado por Enrique Mufioz Abarca y detall6 en su informacién editorial que la encargada de la distribucion de los 8.000 ejemplares de esta
edicién estuvo a cargo de la Empresa Editorial Quimantu. En el articulo editorial es manifestada la tension politica y social que se vivia en los

meses previos al golpe de Estado:

“El camino politico institucional elegido por el proceso revolucionario chileno en su transito hacia el socialismo ha resistido a partir de
las elecciones parlamentarias de marzo Ultimo una ofensiva a fondo del estado mayor de la contrarrevolucion, la que, movilizando todos
sus recursos, pretende derrocar al Gobierno Popular. Estos sectores se atrincheran en los centros de poder que domina, transgrediendo
abiertamente la Constitucion y las leyes, no respetando las reglas del juego institucional que ellos mismos han establecido y creando las

condiciones para desatar en nuestro pais un enfrentamiento de graves proporciones™.

Estevolumen especial incluyé articulos como “Via insurreccional y via politica: dos tacticas” de Joan Garcés, “Notas sobre la transicion a la nueva
sociedad” de Julio Silva Solar, “Nuestro camino a la revolucién cientifico-técnica” de Alfonso Gonzalez Dagnino”, “Ideologia de El Mercurio y
la politica de oposicién” de Claudio Durén y Carlos Ruiz, y de Salvador Allende “Por la democracia y la revolucion, contra la guerra civil”, entre
otros. Sin embargo, pese al contexto y a lo declarado en el articulo editorial, también incluy estudios sobre cultura, cienciay literatura como,
por ejemplo, “Los bailes religiosos del Norte Grande” de Juan Van Kensel, “Copérnico a quinientos afios de su nacimiento” de Sergio Gonzélez
Montenegro, “Cambio de mascara (seleccidén)” de Poli Délano, “Sefioras y sefiores (seleccién)” de Fernando Lambergy “Una casa en Lota Alto

(texto completo)” de Victor Torres.

En definitiva, la Revista UTE fue una publicacion de gran valor e importancia, por reunir en sus paginas las opiniones y reflexiones
deintelectuales, politicos, cientificos y artistas de relevancia en la época, por transmitir y compartir un conocimiento erudito
con la comunidad universitaria y con la sociedad en general, y por haberse transformado en un testimonio invaluable
de los debates, interpretaciones, preocupaciones y visiones del proceso politico chileno, como de las razones de su caida.
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COLECCION
TRIGONO

COLECCION
TRIGONO

O OLHOGION
TRIGONO

1970/ Logotipo Coleccién Trigono,
Ediciones de la Universidad
Técnica del Estado.

Version blanco / negroy color.
Disefio Elias Greibe Bachur

LIBROS / EDICIONES UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

Segun un articulo de la revista Unitécnica de 1970, la linea del plan de
publicaciones de la Editorial UTE estaba concebida con el criterio de
la “extension”, “es decir, obras para la comunidad, en que se trasunta
hacia ésta el quehacer, el pensamiento, las opiniones de la Universidad

en los temas y asuntos mas variados”*2.

Hasta ese afio, la Editorial UTE habia publicado varios titulos, algunos
de ellos pertenecientes a la Coleccion Trigono*3, creada especialmente
para difundir el conocimiento que era elaborado en la universidad. Uno
de esos libros fue Desarrollismo y Capital Extranjero. Las nuevas formas
delimperialismo en Chile de Orlando Caputo y Roberto Pizarro,ambos
investigadores del Centro de Estudios Socioeconémicos de la Facultad
de Economiade la Universidad de Chile y profesores del Departamento
de Ciencias Sociales de la UTE. La cubierta y diagramacion del libro
estuvieron a cargo de Pablo Carvajal Gnecco, y fue impreso en los
talleres graficos de la Sociedad Impresora Horizonte.

En 1970 también fue publicado Manual de Organizacion Interna de
las Bibliotecas, de los especialistas de la Biblioteca Central de la
UTE Julidn Montellano, Alvaro Herrera y Gastén Norero. El libro fue
disefiado y diagramado por Elias Greibe. A partir de una sintesis de
las bases administrativas y organizacionales de las bibliotecas, los
autores se plantean desde la perspectiva de “que la biblioteca debe
ser una expresion fiel del medio cultural en que opera”, por lo tanto,
“ponen énfasis (...) en lo latino, hispanico, continental y nacional”. El
mismo ano, fue publicado el trabajo de Yerko Moretic -encargado del
Area de Extensién de la UTE antes de la creacién de la SNEC- titulado
José Carlos Mariategui: su vida e ideario, su concepcion del realismo,
obra premiada por la Casa de Las Américas de La Habana, Cuba. El
disefio de portada y diagramacion del libro de Moretic fue realizado
por Elias Greibe.

Linus Pauling visitd la UTE en 1970. Como resultado de las conferencias
hechas en la universidad y de su encuentro con cientificos y estudiantes,
la Editorial UTE publicé Ciencias y el futuro de la humanidad, considerado
un libro sobre ética y filosofia de las ciencias. Finalmente, ese afio
fue publicada la tercera edicion de Naturaleza y valor de la técnica de
Moisés Latorre. La obra habia tenido dos versiones previas, en 1963
y 1969; para la edicién de 1970, la portada del libro fue realizada por
Pablo Carvajal Gnecco.
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manual de organizacidn
interna de bibliotecas

LAS NUEVAS FORMAS DEL
IMPERIALISMO EN CHILE

EDICIONES DE LA UNIVERBIDAD TECHIEA DEL E5TADO [T -
(]

sdichonm de b unherilad tlovica del enada (8

1970 / DESARROLLISMO Y CAPITAL 1970 / MANUAL DE ORGANIZACION 1970 / JOSE CARLOS MARIATEGU!
EXTRANJERO INTERNA DE BIBLIOTECAS Yerko Moretic

Orlando Caputo / Roberto Pizarro Julidn V. Montellano / Alvaro Herrera Portaday diagramacion:

Portada y diagramacion: Gastén Norero Elias Greibe Bachur

Pablo Carvajal Gnecco Portaday diagramacién: Elias Greibe Bachur
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REPORTAJE A UNA
REVOLUCION QUE NACE

eduardo
labarca goddard

ALy

Portadilla de la edicion CHILE AL ROJO
REPORTAJE A UNA REVOLUCION
QUE NACE

Alafio siguiente, la fructifera actividad de la Editorial UTE continud su
senda. En abril, fue publicado Chile al Rojo. Reportaje a una revolucion
que nace de Eduardo Labarca, que tuvo una segunda edicién en mayo
del mismo afio. Este “libro tiene las caracteristicas de ser el primero
que analiza in-extenso al proceso politico y social derivado del triunfo
de la Unidad Popular”*. El disefio de cubierta y la diagramacion
fueron realizados por Pablo Carvajal Gnecco; esta obra que buscd
explicar el momento histdrico que el pais vivia en esa época, sefiala
en su contraportada el compromiso “sin ambigliedades” de la UTE
con la realidad nacional y, parte de ello, se expresaba en ofrecer el
libro como una primera contribucidn al proceso sociopolitico chileno,
mostrando “que esta “revolucion que nace” no es un acontecimiento
fortuito, inesperado, producto de un “descuido” de sus enemigos,
sino el corolario légico y previsible de un proceso largo y complejo
con raices profundas en nuestra historia”.

Carlos Orellana pidi6 personalmente a Eduardo Labarca que se
encargara del proyecto del libro. El periodista acepto, dejo su trabajo
en television y pidio los recursos econdmicos para su manutenciony
para la contratacion de un equipo que lo apoyara en la investigacion.
Propuso tres meses para realizarla, la mitad de ese tiempo para la
revision de documentos y realizacion de entrevistas, y la otra mitad
para la redaccion del libro. Orellana presentd el proyecto editorial y los
requerimientos presupuestarios a rectoria, que los aprob sin reparos.
Elresultado valié el trabajo y esfuerzos realizados por la universidad,
por el editor y por el autor; como recuerda Orellana, el libro

“tuvo un impacto fulminante, veinte mil ejemplares
adquiridos por el publico en menos de dos meses. Por
supuesto, fue necesario recurrir a una distribuidora
externa, lo que fue también el caso de la impresidn,
ya que los talleres propios de la Universidad no tenian
el equipamiento necesario para garantizar la rapidez
precisa para la operacion. El libro, que es hoy, claro
estd, una rareza bibliografica, es una referencia de
inestimable valor para quienquiera que investigue los
entretelones de la llegada al poder de la Unidad Popular
ydelos primeros pasos de Allende en la Presidencia”.

En los siguientes meses de 1971 aparecieron El movimiento obrero
en Chile. Sintesis historico social de Jorge Barria, Nuevo concepto
de composicion en la ensefianza del Castellano de Raul Torres y
Myriam Bustos, y El arte moderno y la teoria marxista del arte, de
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Contraportada del libro CHILE AL ROJO
REPORTAJE A UNA REVOLUCION QUE NACE

1971/ CHILE AL ROJO. REPORTAJE A UNA REVOLUCION QUE NACE
Eduardo Labarca Goddard
Portada y diagramacion: Pablo Carvajal Gnecco
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JORGE BARRIA S.

el movimiento
obrero
en chile

1971 / EL MOVIMIENTO OBRERO EN CHILE
Jorge Barria S.

Portaday diagramacion:

Ricardo Ubilla Vera

RALL TORRES MARTIMEL
MTRIAM BUSTOS ARRATIA

EDJCIONES OE L& UNIVERSRIDAD TECNICA DEL ESTADD H

1971 / NUEVO CONCEPTO DE COMPOSICION
EN LA ENSENANZA DEL CASTELLANO

Raul Torres Martinez / Myriam Bustos Arratia
Portaday diagramacion:

Enrique Mufioz Abarca
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1971/ EL ARTE MODERNO Y LA TEORIA
MARXISTA DEL ARTE

Carlos Maldonado

Portaday diagramacion:

Enrique Mufioz Abarca



Carlos Maldonado. El texto de Barria tuvo su primera edicion en 1971y
una segunda en enero de 1972,y el disefio de portada y diagramacion
fueron hechos por Ricardo Ubilla Vera. La obra de Torres y Bustos -
ambos profesores de la UTE- fue producto de un curso realizado por
los autores en Madrid durante 1968, y su publicacion se relaciond con el
propdsito de compartir lo aprendido con los profesores de castellanoy
contribuir a su quehacer en la asignatura, por medio de la descripcion
de las experiencias en ensefianza de la lengua y la propuesta de una
metodologia dinamica, activa e integrada a la realidad individual
y colectiva. Por su parte, el libro de Carlos Maldonado, disefiado y
diagramado por Enrique Mufioz, se propuso tal como sefiala en su
contraportada, centrar

“su preocupacioén en los problemas de la evaluacién
del llamado “arte moderno”, desarrolla las lineas
fundamentales de una metodologia posible para
su comprension, y postula que, puesto que “las
manifestaciones artisticas no surgen por autogénesis”,
el problema del arte para nosotros, principalmente,
el problema de la creacién de una cultura nacional,
es un problema asociado a la “batalla por las
transformaciones estructurales de la sociedad”

Asimismo, en 1971 fue publicado el libro La voz hablada. Manual para
profesionales de la palabra del autor Rubén Sotoconil. Fue diagramado
por Pablo Carvajal Gnecco y su portada disefiada por Carlos Acufia
Alvarez. Acufia habia sido estudiante de la carrera de Pedagogia en
Publicidad del Instituto Pedagdgico Técnico (IPT) de la Universidad
Técnica del Estado. Una vez egresado, se desempefié -hasta 1972-
como montajista offset del Taller Grafico de la UTE, siendo el disefio
de la portada de este libro su tnico trabajo conocido como disefiador
durante su paso por la unidad. Posterior a este cargo, Carlos Acuiia se
desempefié como encargado de proteccion industrial en Cobrechuqui
en Calama. Murié ejecutado por militares en la Carcel Plblica de
Antofagasta durante octubre de 1973.

Completaron el catalogo de 1971 los libros Manual de Higiene y Sequridad
Industrial de Hugo Murida y Antonio Araya, que conto con el disefio y
la diagramacion de Ricardo Ubillay las ilustraciones del caricaturista
José Palomo, Relato de un brigadista de Miguel Garcia, ilustrado por
Orsusy prologado por Francisco Coloane, y Perspectivas de estructura y
funcionamiento de la educacion chilena durante el gobierno de la Unidad
Popular de los funcionarios del Ministerio de Educacion Waldo Suarez,
Ivan NUfiez, Lautaro Videla y Jorge Peralta, y que correspondi6 a la
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1971 / LAVOZ HABLADA.

MANUAL PARA PROFESIONALES

DE LA PALABRA

Rubén Sotoconil

Portada: Carlos Acufia Alvarez
Diagramacion: Pablo Carvajal Gnecco



HUGO MURLIA CH.

1971 / MANUAL DE HIGIENE Y
SEGURIDAD INDUSTRIAL

Hugo Murla Ch. / Antonio Araya M.
llustraciones Pepe Palomo
Portaday diagramacion

Ricardo Ubilla Vera

@

ACCIDENTES
DELTRABAJO Y

ENFERMEDADES
PROFESIONALES

1972 / ACCIDENTES DEL TRABAJO
Y ENFERMEDADES PROFESIONALES
Patricio Ramirez F.

Tucapel Gonzélez G.

llustraciones Pepe Palomo

Portaday diagramacion:

Ricardo Ubilla Vera

transcripcion e informes del seminario realizado en la Cuarta Escuela
de Verano de enero de 1971%. En cuanto al libro de Miguel Garcia, la
Editorial UTE lo describié como “una narracion fresca y espontanea,
con lavivencia a flor de piel”, pues el autor, “tal vez el primer escritor
obrero que surge en este nuevo periodo de nuestro pais”, relataba
su experiencia como miembro de las brigadas Venceremos, Ramona
Parra y de la Comision Nacional de Propaganda de las Juventudes
Comunistas, tanto en la campanfa presidencial de Salvador Allende,
como en el gobierno de la Unidad Popular.

En 1972 se publicaron Interpretacién de resultados del andlisis quimico
por el cdlculo estadistico de Pedro Mladinic, Accidentes del trabajo
y enfermedades profesionales de Patricio Ramirez y Conferencias
cientificas. Concepto de enfermedad molecular, psiquiatria ortomolecular,
estructura nuclear de Linus Pauling, libro disefiado y diagramado por
Ricardo Ubilla Vera que recogié la conferencia del premio nobel en
la UTE, durante su visita en 1970. Hombres de mar de Carlos Vega,
periodista y relacionador publico de la sede de Punta Arenas de la
UTE, fue también publicado en 1972 con el disefio y diagramacion
de Enrique Munoz.

Los dos ultimos libros publicados por la Editorial UTE antes del golpe
de Estado, se titularon Introduccion a las Ciencias Sociales de Luis
Razeto, en 1972,y Concepcion marxista del hombre y de la historia de
Victor Avila, en 1973. Ambas obras estuvieron resefiadas por Néstor
Porcell, profesor de la Escuela de Sociologia de la Universidad de
Chile, quien se refiri6 a ellas de la siguiente manera:

“Tratase en este caso de dos ensayistas que con
modestia y singular disciplina, nos entregan estudios
concretos que incitan a la blsqueda, rompiendo
el hielo de las inhibiciones tedricas, tan frecuentes
entre nosotros, descubriéndonos al mismo tiempo
el rostro de ese nuevo intelectual que no se nutre
de indisciplina o promesas incumplidas y se plantea
firmemente responder con la tarea establecida
en el aforismo que nos ensefia que “sin teoria
revolucionaria no hay accién revolucionaria™’.

El texto de Razeto fue disefiado y diagramado por Ricardo Ubilla
Vera; estuvo dirigido a todos quienes -trabajadores, estudiantes,
profesionales de otras areas, por ejemplo- querian complementar o
adquirir conocimiento sobre las ciencias sociales. En consecuencia, fue
escrito en un lenguaje sencillo y “despejado de dogmas”, para poder
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edicsones e la universidad tecnica del estado

1971 / PERSPECTIVAS DE ESTRUCTURA 1972 / CONFERENCIAS CIENTIFICAS 1972 /HOMBRES DE MAR
Y FUNCIONAMIENTO DE LA EDUCACION CHILENA ~ Linus Paulir}g ' Carlos Vega Letelier
Waldo Sudrez / Ivan Nufiez Portada y diagramacion: Portada y diagramacion:
Lautaro Videla / Jorge Peralta Ricardo Ubilla Vera Enrique Mufioz Abarca
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abordar temas como la objetividad, las relaciones entre la teoriay la
practica, el objetivo y método de las ciencias sociales, y el concepto
de sociedad. Por sus caracteristicas, seglin una nota de Presencia UTE,
el libro “ha tenido una gran acogida entre alumnos y trabajadores”.

Por su parte, el libro de Victor Avila fue disefiado y diagramado por
Enrique Mufioz eimpreso en el Taller Gréfico. Avila, quien se desempefiaba
como profesor de Ciencias Sociales de la Facultad de Ingenieria de
la UTE, buscd exponer en su trabajo la historia del hombre desde la
perspectiva marxista, utilizando y explicando conceptos basicos del
materialismo histérico como superestructura, formacién econémica-
social, dialéctica, relaciones de produccion, fuerzas productivas y
alienacion del hombre en el capitalismo. En su resefia, Porcell vincula
la obra de Victor Avila con el contexto nacional previo al golpe de
Estado, indicando que

“el libro que comentamos cobra gran actualidad,
cuando el capitalismo en Chile, a través de sus
medios de comunicacion de masasy particularmente
cierto canal de television, quiere restarle al marxismo
su impulso como filosofia del hombre total,
espiritualmentevigorosoyliberadodelastrabasquela
naturalezay lasociedad de clases leimponen. Porque,
como lo afirma el profesor Avila: “para el marxismo, el
hecho histérico estainmersoeneluniversohumano”®®,

En la actualidad, la mayoria de estos libros se encuentran desperdigados
envarias bibliotecas publicas y universitarias. El Area de Documentacién
del Archivo Patrimonial USACH, luego de realizar un catastro de las
publicaciones, pudo ubicar la existencia de varios de ellos y relevar
los datos editoriales, con el objetivo de reconocer a las personas que
estuvieron detras del trabajo de cada edicion. Probablemente, el lector
que acceda a uno de ellos lo hara por su titulo y contenido, sin dudas
sobresalientes, pero ignorando que sus trazos, colores y composicion
visual también forman parte de su valor como testigo de una época,
comprometido con el proyecto de un nuevo pais. Tanto los libros como
las revistas que hemos presentado, son una muestra del espiritu de la
Reforma que impregnd el quehacer universitario, pues son resultado
deltrabajo disciplinado, colaborativo y riguroso de dos unidades que
fueron fundamentales en la tarea de vincular a la institucion con la
sociedad: la Editorial y el Taller Grafico UTE.

148 / taller grafico UTE 1968 - 1973

A
Luis Rozeto

introduccion a las
CIENCIAS
SOCIALES

1972 / INTRODUCCION

A LAS CIENCIAS SOCIALES
Luis Razeto

Portaday diagramacion:
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! Navarro, M. “Mas alla de los muros universitarios: Extensiény Comunicaciones UTE”. En:
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en la Universidad Técnica del Estado. Chile 1961-1973. Ediciones de la Corporacién Cultural
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¢ Cuadernos de la Reforma, n° 4, 1970.

" Cuadernos de la Reforma, n° 9, agosto 1971, p. 5.

¢ Orellana, C. Op. Cit., p. 329.

°En este nimero se indicd que el domicilio de la revista se traslad6 desde Avenida Ecuador
3469 en Estacién Central hacia Fanor Velasco 38, en Santiago Centro, calle donde la
universidad tenia varias oficinas relacionadas con funciones de extensioén y comunicaciones.

10 En esta edicion, como en las posteriores, aparece el precio del ejemplar: E° 15,y la
suscripcion por cinco nimeros tenia un valor de E° 60 para publico chileno, y US $4 para
suscriptores desde el extranjero. Se sefialaba, ademas, que los pedidos debian hacerse
a la Libreria UTE, ubicada en Avenida Sur (actual El Belloto) n° 3702, Estacidén Central.
Por otra parte, segln los datos editoriales en este nimero la Revista de la Universidad
Técnica del Estado vuelve a tener sede en Avenida Ecuador n® 3469, dejando de funcionar
en las dependencias universitarias de la calle Fanor Velasco.

1t «“gditorial”. En: Revista de la Universidad Técnica del Estado, n° 13 y 14, marzo-abril,
mayo-junio, 1973.

2 Unitécnica, afio 1, n° 4, julio de 1970.

13 A la Coleccion Trigono pertenecieron los siguientes titulos: Manual de organizacién
interna de las bibliotecas de J. Montellano, A. Herreray G. Norero, Desarrollismo y capital
extranjero de Orlando Caputo y Roberto Pizarro, José Carlos Maridtegui de Yerko Moretic,
Chile al rojo de Eduardo Labarca, Naturaleza y valor de la técnica de Moisés Latorre, La
ciencia y el futuro de la humanidad de Linus Pauling, El movimiento obrero en Chile de
Jorge Barria, Nuevo concepto de composicion en la ensefianza del castellano de Raul Torres
y Myriam Bustos, Relato de un brigadista de Miguel Garcia, El arte moderno y la teoria
marxista del arte de Carlos Maldonado, La voz hablada de Rubén Sotoconil, Hombres
de mar de Carlos Vega, Introduccion a las ciencias sociales de Luis Razeto y Concepcion
marxista del hombre y de la historia de Victor Avila. Fuera de la coleccién se editaron:
Manual de higiene y seguridad industrial de Hugo Murda y Antonio Araya, Accidentes
del trabajo y enfermedades profesionales de P. Ramirez, Perspectivas de estructura y
funcionamiento de la educacién chilena de Waldo Sudrez, lvan Nufiez, Lautaro Videla 'y
Jorge Peralta, Conferencias cientificas de Linus Pauling, e Interpretacién de resultados de
andlisis quimicos por el cdlculo estadistico de Pedro Mladinic.

“ Unitécnica, afio 1, n° 4, julio de 1970.
15 Orellana, C. Op. Cit., p. 331..

16 | a Editorial UTE tenia planificada la publicacién de cuatro volimenes de versiones
taquigraficas de las conferencias realizadas por especialistas en la Cuarta Escuela de
Verano. Ademas de educacion, se esperaba abordar la politica de la Unidad Popular en
areas como economia, salud y vivienda.

17 “Notas bibliogréficas”. En: Revista de la Universidad Técnica del Estado, n° 13 y 14,
marzo-abril, mayo-junio, 1973, p. 323.

8 presencia UTE, 27 de septiembre de 1972.

19 “Notas Bibliograficas”. En: Revista de la Universidad Técnica del Estado, n® 13y 14,
marzo-abril, mayo-junio, 1973, p. 323.
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M los afiches

del taller grafico UTE

COMPROMISO SOCIAL,
CULTURALY POLITICO: 1968/1973

mauricio VICO SANCHEZ

Desde 1968, disefiadores agrupados en el Taller Grafico de la Universidad Técnica
del Estado, asumieron un férreo compromiso con la Reforma Universitaria,
proyecto que se fue haciendo realidad en todas las universidades del pais.

El trabajo realizado por ellos tuvo rigor profesional y la mas alta libertad creativa
en el campo del disefio editorial, periodistico y del disefio grafico
comunicacional, a través de la produccién de folletos desplegables, afiches

y grandes carteles en la via publica, hoy conocidos como gigantografias.

Los profesionales del Taller Gréafico hicieron del afiche un medio de expresién
reformista, es decir, un recurso implicado en los cambios de una universidad
comprometida con su pueblo. Lo mismo sucedié con la Revista de la Universidad
Técnica del Estado, que publico cronicas y articulos de académicos, escritores,
politicos, cientificos e intelectuales que apoyaron el proceso de Reforma
Universitaria.

El ascenso del gobierno popular a fines de 1970 y la necesidad de entregar su
mensaje politico encontrd eco en el Taller Grafico UTE, que en el periodo elaboré
abundantes piezas alusivas a la contingencia. A ese respecto, la escritora

e intelectual estadounidense Susan Sontag indica:

“Mientras que la presencia de afiches utilizados como publicidad comercial indica
en qué medida una sociedad se define a si misma como estable, en busca

de un statu quo econémico vy social, la presencia de afiches politicos suele indicar
que la sociedad se considera a si misma en estado de emergencia™.

Alaizquierda:
1971 / Afiche FIDEL EN LA UTE / Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 3 tintas /52 x 35 cm
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1971 / Afiche FIDEL EN LA UTE.

La propuesta de Enrique Mufioz Abarca
se enmarca en el disefio pop con una
fotografia de alto contraste y tema
eminentemente de propaganda. El uso
de los iconos patrios y la figura del héroe
fueron caracteristicos del afiche politico.

COMPROMISO POLITICO EN EL AFICHE

El afiche dio cuenta de la situacion nacional marcando una presencia
relevante en el medio publico, asumiendo las relaciones histéricas, el
ambiente sociopolitico-cultural y las resistencias que se dieron en ese
lapso de tres afios, en plena aplicacion de un proyecto ideoldgico que
buscaba cambiar las estructuras econémicas del pais, y construir una
sociedad sustentada en los principios del socialismo?. En esta coyuntura
de convulsion politica, surgiria con fuerza en Chile la predominancia
de un discurso que termind abarcando revistas culturales, eventos
socialesy por supuesto, la prensa, la radio y la television, ademas de
un amplio espectro de afiches. Nuevamente Sontag, alude a dichos
cambios y su representacion en la grafica:

“En las naciones mas nuevas, la mayoria de las
cuales esta experimentando (aunque sin demasiado
éxito) con una mezcla de capitalismo de Estado
y socialismo de Estado, y se encuentran en
medio de crisis politicas y econdmicas cronicas,
los afiches son una herramienta comln para la
construccion de la nacion. Resulta especialmente
llamativo el modo en que los afiches han sido
utilizados para ‘ideologizar’ sociedades del Tercer
Mundo relativamente desprovistas de ideologia™.

Alaluz de los acontecimientos ocurridos en Chile durante la Unidad Popular,
sus palabras resultan premonitorias al definir cuales fueron las condiciones en
las que se construyeron los discursos en la prensa diaria, las revistas de corte
politico y que alcanzarian también a las juveniles como Onda, Ramonayy, para
mujeres, Paloma, justamente, en paises en via de desarrollo o tercermundistas.
En ese escenario de plena Guerra Fria, el caso chileno, la primera nacién del
mundo en que el socialismo llegaba al poder via sufragio, cobraba importancia.
A la postre, no solo para el gobierno de Salvador Allende el afiche fue una
herramienta de lucha e ideologizacién, sino también para los partidos de
izquierda, los sindicatos, las instituciones publicas, las universidades y las
organizaciones sociales que adhirieron a la Unidad Popular, e incluso, con sus
propios mensajes, para los sectores de derecha que se oponian al proyecto
politico socialista.

Por su parte, el deporte, la musica docta, el folclor, el arte, el cine, la literatura,
la salud, el trabajo, también configuraron y apuntalaron el discurso que sostenia
el gobierno. Es decir, de un lado, la recreacidn, de otro la prevencién y su
enunciado pedagdgico, confluian en un solo hecho globalizador: todas estas
manifestaciones iban a fomentar ‘la via chilena al socialismo’. Asi se disefid
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el vinculo entre politica y cultura en la campafia de Salvador Allende, y se
reforzé en el programa de gobierno. Es decir, la heterogeneidad de discursos
y practicas sociales fue atravesada por el compromiso politico, sobre todo
de los partidos politicos de izquierda, que siempre tuvieron una especial
preocupacion por el campo de la produccién cultural.

LOS AFICHES DEL TALLER GRAFICO UTE

Uno de los elementos distintivos de los afiches realizados por el
Taller Grafico de la UTE hasta 1973, fue su diversidad tematica. Esto
se explica por su activa difusion de las actividades vinculadas a la
Reforma Universitariay la multiplicidad de ambitos que ella abarcaba:
teatro, literatura, ciencia, conciertos, trabajos voluntarios, escuelas
para trabajadores, entre muchas otras. En definitiva, los creadores
del Taller volcaron sus disefios a la bisqueda de una sociedad chilena
mas justa, solidariay desarrollada en todos sus aspectos, pluralizando,
ademas, su propio oficio.

En términos técnicos, los afiches del Taller Grafico, en general, se
caracterizaron por la utilizacion de tramas para reproducir las diferencias
cromaticas y de tonos de color en los disefios. Las piezas graficas
se imprimian, en su mayoria, a dos o tres tintas, por la restriccion
de impresién por cuatricromias o ‘a todo color’, en funcién de las
limitaciones técnicas y de costos. Otra de sus cualidades fue el uso y
tratamiento que los disefiadores hicieron de la fotografia, caracterizados
por la utilizacion del kodalith para la reproduccion de imagenes en
alto contraste o de tipografias que se componian junto a los textos
en los llamados ‘originales de imprenta’. Enrique Mufioz, integrante
del Taller Grafico, recuerda:

“(...) para la época, tener acceso a un laboratorio
fotografico y el apoyo de los profesionales que alli
laboraban, era poco menos que unsuefio. Mastodavia
que no habia restriccion para experimentar en busca
deefectosinnovadores. De hecho,selograron muchos.
Ademas habia un set fotografico. Como una cuestion
operativa, nos tomabamos fotos nosotros mismos,
segln la necesidad. Obviamente no con un sentido de
modelos profesionales o publicitarios. Luego las fotos
eran procesadas de modo experimental, de manera
que el ‘modelo’ya no eraidentificable. El carteldonde
aparece la muchacha universitaria, recuerdo, fue una
foto tomada en la Alameda, a una practicante del
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1971 / Afiche PRIMERA ESCUELA

DE PRIMAVERA.

En la propuesta de Ricardo Ubilla
Vera se aprecian las citas al disefio
pop a través del uso de la fotografia
en alto contraste y de colores planos
y saturados. La tipografia viene de
las influencias del Estilo Tipografico
Internacional. Esta pieza grafica
permite dimensionar esa hibridacion
que permanentemente ha ocurrido
con el afiche local.



1969 / Afiche LA MUCHACHA
UNIVERSITARIA AL FRENTE CON LAS
TAREAS DE LA JUVENTUD DE HOY.

El afiche fue encargado por la

FEUT con la idea de expresary
estimular el compromiso de la
alumna universitaria. El disefiador
Enrique Mufioz Abarca selecciond,
del archivo del Taller Gréfico, las
imagenes femeninas para un collage
complementarioy la figura principal
fue la practicante del laboratorio
fotogréafico del Taller, Valeria Mufioz.
La foto fue lograda en el entonces
bandejon central de la Alameda, con
luz natural y una pantalla para reducir
el contraste. Se optd por un color de
fondo planoy algunas grecas de linea

ondulada para acentuar la femineidad.

Tipografia roménica en contratipo
compuesta centrada.

A la derecha:

1969 / Afiche LA MUCHACHA
UNIVERSITARIA

AL FRENTE CON LAS TAREAS
DE LA JUVENTUD DE HOY.
Disefio Enrique Mufioz Abarca
Offset 2 tintas / 53 x 38 cm

laboratoriodefotografiaylasmanostocandocharango
o dirigiendo el coro son de alguno de nosotros (...)*.

En esta cita es posible observar que frente a la sencillez de los recursos,
los disefiadores del Taller Grafico superaron las limitaciones y generaron
productos de calidad a través, principalmente, de la experimentacion.
Se podria deducir que la precariedad de la impresion y los pocos
recursos disponibles los obligd a trabajar con un minimo de tintas.
Quiza sea la hipdtesis mas cercana a la realidad, refrendada en
las diferentes entrevistas que se han obtenido de los actores de la
época. Sin embargo, ello no mengud cualitativamente la estética del
afiche. Por supuesto, la exigiiidad econémica no tenia que ser signo
de baja calidad, sobre todo en una sociedad como la chilena, donde
la pobreza era vivida por mas de la mitad de la poblacién. Pero pese
a las restricciones, la mayoria de las veces lograron en su resultado
final darle una consistencia estética y de unidad a los afiches, que
provenian del compromiso de sus creadores. También tuvieron la
ventaja de haber tenido en un solo lugar los procesos que implicaba
el desarrollo de una pieza impresa: en el primer piso del edificio en
el que trabajaban, ubicado en calle Fanor Velasco, se ubicaban las
prensas, en el segundo el laboratorio de fotomecanica, en el tercero el
taller de disefio y montaje, por ultimo, en el cuarto piso, composicion
tipograficay correccion. Esto les permitié muchas veces experimentar
con los afiches desde la tecnologia, tanto del color, la fotografia, la
tipografia y la composicion.

Otro de los aspectos mas notorios del afiche de la época fueron las
elecciones tipograficas, que se movieron desde un uso constante de las
fuentes de palo seco, hasta algunos casos de tipo rotulado. Se verifica
un abanico de usos de textos centrados, marginados a la izquierda o
derecha, en perspectiva, fuentes en cajas altas y bajas, demostrando
una vez mas que el afiche de la época no respondid a ningun estilo
Unico y mas bien se caracterizé por una libertad creativa en el uso de
la tipografia, muchas de ellas utilizadas en funcién de su facilidad en
la manipulacidn técnica. Por sobre consideraciones estéticas estaba
la necesidad de ganar el espacio publico, la pared como lugar de
emplazamiento de este y su funcién comunicacional, exigencia a la
cual el Taller Grafico UTE respondid con efectividad.

Algunas de las corrientes estilisticas utilizadas como referentes en el
periodo que se puede ubicar el caso de la UTE ~desde 1968 a septiembre
de 1973- llegaron a través de diferentes medios, en especial de revistas
extranjeras -como la revista alemana de disefio grafico y publicitario
Gebrauchsgraphik-y también caratulas de discos de vinilo. Pero no
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1969 / Afiche FEUTPOSTERS.

Este afiche, disefiado por Mario Navarro
Cortés, seria uno de los primeros
antecedentes de la grafica psicodélica
incorporada al lenguaje juvenil de esos
afios, a través del uso de tipograffas que se
identificaron con dicha tendencia, como el
uso de la fuente Lettres Ornées que venia en
el catdlogo Letraset, al que tanto recurrieron
los disefiadores de la época, como un signo
de vanguardia. También se utiliza la imagen
estroboscopica, aludiendo en su metafora

a la alteracién de los sentidos. Ademés, se
designa al afiche como poster, es decir en
su manifestacién decorativa, aunque afiche,
poster o cartel significaran los mismo.

Ala derecha:

1973 / Afiche VOLPONE

Disefio Ricardo Ubilla Vera
Fotografia Jaime Acevedo Rocha
Offset 3 tintas / 53 x 36.7 cm

Ricardo Ubilla Vera sutilmente se inspira
en la estética de la psicodelia, cuyos
primeros indicios surgen en el pais en
1967, casi simultaneamente a lo que
ocurria en Estados Unidos y el movimiento
hippie. Lo caracteriza el uso de elementos
ornamentales propios del art nouveau y

el empleo de colores saturados como el
magenta y anaranjado, tan propios de los
posters psicodélicos.

fueron los Unicos, también aportd el cine que se difundio por esos afios,
sobre todo filmes que se posicionaban en una estética entre el popyla
psicodelia. Se puede testimoniar con algunos ejemplos: Blow Up (1966),
The Privilege (1967), Barbarella (1968), El Submarino Amarillo (1968),
Busco mi Destino (1969), el documental Woodstock (1970), y la pelicula
chilena New Love (1968). En esta dimension hasta cabria decir que los
créditos de algunas peliculas de menores intenciones experimentales
desde el lenguaje filmico —a modo de ejemplo el llamado “spaghetti
western” en especial la trilogia del cineasta Sergio Leone o los filmes
de James Bond, el agente 007- fueron incipientes portadoras en sus
presentaciones (créditos) de estos nuevos lenguajes. Paralelamente,
no solo los afiches comenzaron a utilizar estas estéticas rupturistas,
sino, revistas, periddicos y portadas de discos.

Lo que llama la atencidn con el fenémeno del afiche en general y en
particular el realizado en el Taller Grafico UTE, es que ambos tipos
compartirian las preocupaciones juveniles de una nueva estética. A
simple vista, desde una mirada politica podria parecer profundamente
contradictorio con el discurso visual clasico de los partidos que
formaban la Unidad Popular. Las propuestas iconograficas que alli se
consideraron tuvieron su origen en lo que se denominaba el enemigo
acérrimo del socialismo: Estados Unidos, no solo por suimperialismo,
sino por el control econémico y cultural que ejercia sobre las demas
naciones. El mismo Programa de Gobierno de la Unidad Popular
[lamaba a construir una cultura propia con sus particulares signos de
reconocimiento. Y sin embargo, muchas revistas de circulacion juvenil,
cultural, politica y comprometidas con el ideario de la izquierda, en
sus paginas difundieron la estética psicodélica y del pop art. Estas
percepciones se cruzaron en su construccion visual, articulando
referentes que provenian especialmente de Estados Unidos e Inglaterra.

La psicodelia tuvo la caracteristica de que sus mensajes estaban
enmarcados dentro de una categoria cultural, mas que de signos
politicos evidentes. Elaborados desde una composicion abigarraday
con uso de letras rotuladas, tuvieron cierta coherencia de estilo y sus
codigos visuales fueron facilmente reconocibles. El mensaje de una
postura de vida influida por los hippies fue contrarrestado en el caso
de la UTE, porque formaron parte de publicaciones que si tenian una
clara orientacion de izquierda.

El Taller también recibié una fuerte influencia del pop art,a modo de
ejemplo, tres afiches de autoria de Enrique Mufioz A.: Fidel en la UTE
(1971), La Muchacha Universitaria al frente con las tareas de la Juventud
de hoy (1971) y 5% Escuela de Verano (agosto 1972). En todos ellos el uso
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1972 / Afiche PRIMER FESTIVAL DE LA
CANCION FOLCLORICA NORTINA.

El trabajo fue encargado por la FEUT El
Loa para una actividad organizada por
su Instituto Tecnoldgico. Tratdndose
de musica nortina, el charango es uno
de los instrumentos identificatorios
con mayor presencia. El disefiador,
Enrique Mufioz Abarca, organizé los
elementos para una foto contrastada.
La grafica nos muestra el instrumento
en primer plano destacando las manos
del ejecutante. La composicién fue
resuelta con laimagen “al corte” inferior,
sobre un fondo secuenciado con tramas
y el texto alineado a la izquierda con
tipografia de trazo uniforme.

A la derecha:

1972 / Afiche PRIMER FESTIVAL

DE LA CANCION FOLCLORICA NORTINA
Disefio Enrique Mufioz Abarca

Offset 2 tintas/53.5x36 cm

de un fragmento de una fotografia en alto contraste o foto quemada
recuerda a las composiciones pop de Warhol. Asimismo, en la serie
de 18 afiches Por la vida... jSiempre!, el uso de colores saturados y la
aplicacion de la fotografia en alto contraste respondieron a formas
estéticas de esta corriente. Asi, estos afiches insindan cierto parentesco
con el disefio pop, hibridacién permanente producto de los distintos
referentes de moda en el periodo estudiado.

Estas influencias ya venian practicandose hacia varios afios atras, desde
losinicios de la famosa tienda Postershop (1966-1973), propiedad de
los artistas Guillermo Nufiez y Patricia Israel; sin embargo, el giro que
dio el Taller Grafico con respecto a estos fue que en la UTE pasaron a
imprimirse por miles, mientras los otros no superaban la impresion
artesanal de la serigrafia, por cuanto sus reproducciones eran limitadas.
La estética psicodélica en Chile no se mantuvo ajena al eclecticismo
local. Algunos de sus rasgos formaron parte de la hibridacion estilistica
para vincularse con otros referentes del disefio internacional, desde
la corriente pop hasta la Escuela de Ulm. Manifestaciones que habian
tenido sus propias justificaciones culturales en Europay Estados Unidos
pero que en Chile respondieron a otras particularidades histdricas
propias del desarrollo de nuestro pais.

Esimportante mencionar que el disefio pop internacional se diferencio
del que tuvo lugar en Chile, puesto que aca se convirtié en escenario
para la protesta politica de la izquierda chilena y sus partidos, y del
gobierno encabezado por Salvador Allende. En definitiva, lo que
termind singularizando el afiche politico de la Unidad Popular de la
estética del pop art cultivada en Estados Unidos, es que este ultimo
nunca expresé con tanta claridad y vehemencia la militancia reformista
que si hicieron los chilenos.

Dentro de la nomenclatura mixta que se observa en gran parte de
las creaciones del Taller Gréfico, se tienen las siguientes piezas:
1%Escuela de Primavera, donde el mensaje es la contribucion que
realizaba la universidad hacia la comunidad, ofreciendo cursos
dictados por profesores en diferentes areas: arte, educacion,
tecnologias, etcétera. Aparece un grupo de jovenes en alto contraste,
detras semicirculos de colores calidos, rojos, anaranjados, amarillos,
aludiendo a la metafora visual del sol como la luz del saber. La
presencia del sol remite también a la ciudad de Arica, ubicada en
el norte de Chile, lugar donde se realizaria la escuela. El caracter
politico es reforzado al resaltar el texto “la nueva universidad hacia
la construccidn del socialismo”. La escuela de temporada a la que
hace alusion la pieza tenia como objetivo vincular la universidad
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1971 / Positivo del afiche
ESCUELA SINDICAL DE VERANO.

El uso de la caricatura fue parte
importante de varios afiches realizados
por el Taller. Ello deviene en una
estrategia de propaganda que hace

el mensaje mas agradable, amenoy
empatico para el espectador. De allf
que muchos afiches recurrieron al
humor grafico.

Ala derecha:

1971 / Afiche ESCUELA SINDICAL
DE VERANO.

Disefio Pablo Carvajal Gnecco
Offset 3 tintas / 54 x 38 cm

con la sociedad tanto a nivel nacional como regional a través de
cursos tecnoldgicos y seminarios culturales®.

El afiche de 1971 Fidel en la UTE, de Enrique Muioz A., da cuenta una
vez mas de la eficaciay versatilidad técnica que significaba la aplicacion
del alto contraste mezclado con fuentes de palo seco. En Chile, esta
superposicion encontré una consistencia formal. Aunque en muchos
de estos afiches se pueden ver influencias de las propuestas de rebeldia
y compromiso del cartel cubano, tuvieron también componentes que
caracterizaron al afiche politico de la época, como simplicidad, mensaje
claro, rebeldia, solidaridad, y compromiso con los desamparados y
perseguidos.

Una particularidad del Taller fue la presencia del humor. En la historia
de estos afiches representa una vertiente que este grupo cultivé con
evidencia. A pesar de su caracter grafico, el lenguaje (idiomatico)
empleado, tal vez sea uno de los elementos mas significativos del
afiche, “pues es la expresion del idioma popular la que le confiere al
cartel un lugar Gnico entre las artes”. Este lenguaje tiene dos corrientes
primordiales, una que va hacia el [lamado arte popular y que tiene
caracteristicas de ingenuidad y es el que predomind en el afiche; la
segunda va directamente hacia la cultura de masas, la propaganda
politica.

Otro aspecto para resaltar es la naturaleza anecdética de sus disefios;
ello lleva a algunos afichistas a definir laimagen en términos realistas.
El disefio tosco y de aficionado es una de las constantes del idioma
popular usado en el disefio de afiches. En este caso aparece el
dibujo caricaturesco, cuyo efecto es lograr una cercania mayor con el
espectador. Se puede ver que humory lenguaje popular en estas piezas
son situaciones tomadas de la vida cotidiana y de la idiosincrasia del
pueblo chileno. Por lo tanto, genera un sentimiento de vinculacion.
El espectador siente empatia con lo alli expuesto y logra generar
acercamiento con el usuario. Asimismo, recurriendo a la ironia
como un elemento de distension, sin llegar al mensaje violento y de
descalificacion del adversario. Ejemplos de ellos fueron los afiches El
deporte comprometido con la nueva sociedad (Mario Navarro Cortés,
1970), Escuela Sindical de verano (Pablo Carvajal Gnecco, 1971) y
Estudiar y trabajar (Pablo Carvajal Gnecco, 1972).

En el primero de esos afiches se muestra que el caracter mas universal
va desde el tratamiento de las imagenes hasta el uso del enunciado.
El tema aludido por Navarro recurre al lenguaje popular al utilizar la
caricatura; aparece un jugador de fUtbol -deporte practicado en Chile
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1970/ llustracion para el afiche

EL DEPORTE COMPROMETIDO CON
LANUEVA SOCIEDAD, NECESIDAD Y
DERECHO DE TODOS.

Laimagen en blancoy negro, es un
positivo en pelicula litografica que formé
parte del proceso de fotomecanica
necesario para la impresion por sistema
Offset del afiche. En esta pieza gréfica,
disefiada por Mario Navarro Cortés, se
puede ver un personaje popular para
la épocay que tiene el objetivo de
construir una relacion de empatia con
el espectador. Este concepto siempre
ha sido una de las caracteristicas
principales para reconocer cuando se
estd frente a un buen afiche.

Ala derecha:

1970 / Afiche EL DEPORTE
COMPROMETIDO CON LANUEVA
SOCIEDAD,

NECESIDAD Y DERECHO DE TODOS.
Disefio Mario Navarro Cortés

Offset 4 tintas / 54.5x 38 cm

mayoritariamente por las clases populares— donde al personaje lo viste
con todos los atuendos de futbolista. Ademas agrega un elemento que
los caracterizo en las ‘pichangas’ de barrio de esos afios: el pafiuelo en
la cabeza. En efecto, muchos jugadores de clubes de barrio lo utilizaban
para protegerse del sol, lo que les daba un aspecto estrafalario. Asi
se cumple -como define John Barnicoat para el cartel popular- lo de
acudir al imaginario del pueblo llano por medio de la caricaturay en
la palabra, a frases de doble sentido.

Otro autor que destaca es Pablo Carvajal Gnecco, autor de Escuela
Sindical de Verano (1971). Ambos creadores, Navarro y Carvajal, utilizan
de preferencia la caricatura, sin embargo el primero es mas mordaz
y directo. En el segundo disefiador el dibujo tiene caracteristicas de
ingenuidad, algo que este equipo del Taller Grafico UTE practicé con
bastante regularidad. Frente a la violencia propagandistica que venia
de la derecha chilena, la mejor estrategia —en general- fue utilizar el
humor como mensaje y asi lo hicieron los disefiadores del taller.

Por otro lado, el discurso politico del afiche no tiene en su objetivo
persuadir para el consumo de un producto, sino la transmision de ideas,
que fue la intencidn declarada de una gran parte de estos soportes
del periodo. En varios de ellos se puede encontrar la busqueda de
mecanismos de adhesidn, rechazo, testimoniales, conformismo’.
Estos afiches le dieron identidad al discurso visual de una Casa de
Estudios que sintié que su mision era ser una universidad para todos.
Los sentimientos profundos de patria, moral, proteccion, justicia,
heroismo, aportaron la cohesion corporativa a la comunicacion de la
UTE, unos con mayor énfasis y conciencia, otros en menor medida.

No se puede aseverar que el afiche haya tenido una direccién rectora
proveniente de las instituciones del Estado, sino mas bien se presento
como una conciencia colectiva canalizada a través de aquellos afichistas
y disefiadores que vieron en él una manifestacion mas honda de valores
humanos y de compromiso ideoldgico con el pueblo de Chile. Una
sociedad en transito hacia el socialismo que se simbolizaba en un tipo
de gréfica distinta, que desecha el pasado, un fenémeno propio que
marco a las vanguardias del siglo XX. Hacia este cambio cooperarian
todas las artes, y el afiche en Chile no quedaria fuera. Asi, en esa
atmosfera, la UTE apoyaria la construccion de esa ‘sociedad nueva’
que daria origen al ‘hombre nuevo’.

Varias creaciones, sin ser explicitamente politicas, se destacan por su

valor especifico, y en donde no fueron precisamente las imagenes de
personalidades las que predominaron, sino mas bien fue la participacion
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1972 / Afiche CONCIERTOS UNCTAD Il
CORO DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL
ESTADO.

Positivo en pelicula litogréfica del afiche
creado por Pablo Carvajal Gnecco. En

la siguiente pagina una ampliacién

del positivo rescatado de gran valor
histérico; hasta el momento no ha sido
encontrada la versién del afiche en color
impreso en papel.

Aladerecha:

1972 / Ampliacién de positivo

del afiche CONCIERTOS UNCTAD |II
CORO DE LA UNIVERSIDAD
TECNICA DEL ESTADO.

Disefio Pablo Carvajal Gnecco

de la gente en el proceso transformador sociopolitico que vivia la
sociedad chilena. En gran parte de estos prevalecieron las caricaturas,
como también individuos enmarcados en la cotidianidad. El uso del
humor y escenas de la vida comUn, sirvieron para mostrar al pueblo
como sujeto del discurso de los partidos politicos de izquierda.

En dichos afiches, esta idea se relaciona con la siguiente cita: “La
exageracion es uno de los encantos del arte de los afiches, cuando su
mision es comercial. Pero la teatralidad de la estética del afiche alcanzd
su expresion tanto seria como humoristica en el momento en que los
afiches se tornaron politicos”®. Lo que vino a poner de manifiesto este
género, fue la transfiguracion de recursos heterogéneos en las tematicas
contingentes, reutilizando los elementos mas caracteristicos de los
movimientos graficos en un instrumento al servicio de una causa, el
transito al socialismo.

En sintesis, las propuestas estilisticas que asumieron los jovenes
disefiadores de la UTE respondieron a la busqueda de maneras que
los representaran fielmente. Esto los llevo a una exploracion de la
modernidad donde dieron con codigos visuales y estilos reflejados no
solo en unaimagineria de hacer afiches, sino también en una expresion
que se entronca con la historia del afiche local y las precariedades
culturales de la sociedad chilena. Se manifestd en este conjunto
esa superposicion de hibridaciones de corrientes estéticas, algunas
con mayor fuerza que otras. Y aunque se tratd de encontrar ciertas
propiedades de identidad, estas siempre estuvieron cruzadas por
los referentes externos. Entre los afichistas destacan algunos que
fusionaron estilos, llegando a una originalidad dentro de lo local que
supo combinar mensaje, formay una nueva estética. En este aspecto,
lo valorable es la mixtura de estilos que se produjo; esa atmosfera de
diversidad y eclecticismo fue la impronta del afiche de esos afios tan
intensos de la vida politica de nuestro pais, y que aln reverberan en
la sociedad.

A todos los productores de la UTE los unid el proyecto reformista
universitario, plasmando su mensaje en los afiches: deber politico con
el gobierno, solidaridad por los desposeidos y perseguidos, justicia
por los derechos de hombres y mujeres, una educacion igualitaria
para todos, proposito en el cual la Universidad Técnica del Estado
estuvo muy comprometida.

Varios indicios apuntan a que dicha produccion fue una forma mas de

las nuevas ideas renovadoras tributarias de las del disefno internacional,
y efecto de las profundas agitaciones politicas, sociales y culturales
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1973 / Afiche POR LA VIDA. .. {SIEMPRE!
Uno de los trabajos mas embleméticos
del Taller Grafico fueron las 18

piezas realizadas con el mensaje no

al fascismo. Muestran en toda su
magnitud las influencias del pop,

pero ahora desde la mirada local del
uso de un “pop politico partidista”, es
decir claramente militante y que lo
distinguié del afiche contracultural.

que vivié el pais, y que se venian produciendo también en gran parte
de los paises desarrollados. El fendmeno de la economia globalizada
se habia regado por el mundo. Chile no quedé fuera de esta tendencia,
llegando tardiamente a concretarse. El hecho significativo es que
permitié que las ideas tanto del pop art, la psicodelia, la escuela de
la Bauhaus, la de Ulm, el Estilo Tipografica Internacional, el cartel
cubano, algunos de estos movimientos artisticos desde el disefio,
unos con mas fuerza que otros, se cristalizaran definitivamente en el
pais. Segun Philips Meggs, “era necesario aumentar la claridad de la
comunicacion, para que los formatos multilingiies transcendieran las
barreras del lenguaje™.

En el caso chileno tuvo signos de reconocimiento en las tipografias, los
estilos artisticos en boga y las influencias de la Bauhaus y la escuela
de Ulm, aunque de la primera se tenia conocimiento desde la década
de los treinta en Chile'® y sobre la segunda, sus preceptos se harian
realidad después del golpe militar en su fase mercantil: el disefio de
identidad corporativa. Aunque resulte curioso, era una escuela donde
se predicaba el disefio para el bien comun, tan alejado de lo que vendria
después en Chile donde se impondria el neoliberalismo econémico.

Finalmente este taller compuesto por siete disefiadores graficos,
formados en el Instituto Pedagdgico Técnico como publicistas
y profesores de Estado de Publicidad, Dibujo y Audiovisual, se
caracterizaron por su pertenencia a la generacion de estudiantes
que vivieron y lucharon por la Reforma en la UTE. Esa notable
experiencia la volcaron en su quehacer profesional a diario,
como directivos y disefiadores comprometidos con una Reforma
Universitaria mas amplia, que se hiciera realidad a nivel nacional
y que anhelaron como jévenes universitarios. Los valores y los
principios reformistas se expresaron en sus disefios, que buscaron
mostrar y comunicar la nueva universidad, elemento esencial de
la construccion de una naciente sociedad, que anhelaba ser mas
justa, mas solidaria, libertaria e igualitaria.
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notas

1Sontag, S. “El afiche, publicidad, arte, instrumento politico, mercancia”.
En Bierut, M. (Ed.). Fundamentos del Disefio Grdfico. Ediciones Infinito:
Buenos Aires, Argentina, 2001. Articulo publicado originalmente en
Stermer, D. (Ed.). The Art of Revolution: 96 Posters from Cuba. Mc Graw-
Hill: Nueva York, 1970, p. 246.

2 La socializacion de los medios de produccion. Distribucion de los
bienes y riquezas, de manera igualitaria. Supresion de las clases
sociales. Apropiacion, y control del proletariado de la fuerza de trabajo.
El control de la administraciony los bienes de produccion. Finalmente,
el fin de la explotacién del hombre por el hombre.

3Sontag, S. Op. Cit., p. 246.
“Entrevista a Enrique Mufioz, realizada por Mauricio Vico, marzo de 2010.

sRivera, F. e Ireland, T. (Eds.). La UTE vive. Memorias y testimonios de
la Reforma Universitaria en la Universidad Técnica del Estado. Chile
1961-1973. Ediciones de la Corporacidn Cultural de la Universidad de
Santiago de Chile: Santiago, 2016, p. 179.

¢ Barnicoat, J. Los carteles, su historia y lenguaje. Editorial Gustavo
Gili: Barcelona, Espafia, 1972, p. 183.

7Enel, F. El cartel, lenguaje, funciones, retdrica. Fernando Torres Editor:
Valencia, Espafia, 1971, 142-143.

s Sontag, S. Op. Cit., 2001, p. 245.

*Megg, P.y Purvis, W. Historia del Disefio Grdfico. McGraw-Hill: Ciudad
de México, México, 1998, p. 333.

Vera, R. “La creacién de la Direccién de Aprovisionamiento del Estado
en el Gobierno de Carlos Ibafiez del Campo (1927-1931) y el surgimiento
de unaidea de disefio moderno en Chile”. Tesis doctoral, Facultad de
Filosofia y Humanidades, Universidad de Chile, 2016.
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CONTRA LA GUERRA CIVIL

por la vida
E&RD SIempre '

JORNADAS ANTIFASCISTAS
universidad técnica del estado

PUBLICADD POR EXTENSIO
AR RO rAI.I.Ilﬂl#ml.lﬂ'

/ Offset 2 tintas / 54.5x 38.5 cm

ajal Gnecco

Pablo Carv

1973 / Afiche POR LA VIDA...iSIEMPRE! / Disefio



M “el triunfo de la palabra
y las imagenes
por sobre la barbarie

de las armas”

LA EXPOSICION POR LA VIDA...iSIEMPRE!
DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

catalina SALDANA LAGOS

“...Enlamadrugada del 11 de septiembre de 1973, la Universidad Técnica
del Estado se convirtié en una de las primeras victimas del golpe

de Estado que truncd la historia del pafs. Un sabotaje a sus instalaciones
fue el inicio del asalto a esta Casa de Estudios que ese dia seria visitada por
el presidente de la Republica, Dr. Salvador Allende. El mandatario

habia elegido nuestra universidad para hacer un anuncio trascendental:

la propuesta de una salida democratica orientada a evitar una dolorosa
guerra civil. Sabemos que no pudo ser. Que la UTE fue ocupada
militarmente, que el rector Enrique Kirberg y el presidente de la Federacion
de Estudiantes Osiel Nufiez fueron detenidos, junto a muchos

estudiantes, profesores y funcionarios. Sabemos que hubo muertosy
desaparecidos”.

Fragmento del texto para la exposicion
Carteles con historia, Por la vida...;Siempre!
Universidad de Santiago de Chile, 2013.
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Septiembre 1973 / Exposicion Por la vida...;Siempre! [ Explanada Casa Central Universidad Técnica del Estado
18 carteles de 380 x 265 cm / Disefio: Taller Grafico UTE / Produccién y montaje: Taller Via Piblica UTE

La mafiana del 11 de septiembre, la exposicién Por la vida... jSiempre! ya estaba montada en el frontis de la Casa Central de la Universidad

Técnica del Estado para su inauguraciéon. En un contexto de confrontacién y violencia politica, la muestra buscaba mostrar los peligros que
significaban para el pais una guerra civil y la expansion del fascismo en la sociedad.

archivo patrimonial USACH /171



ﬂ"{b CONTRA LA GUERRA CIVIL

por la vida
. Siempre!

JORNADAS ANTIFASCISTAS
aniversdad tecnica del estado

Los afiches presentados corresponden a
una reproduccién de la Unica coleccion
fisica completa encontrada hasta ahora.

Lanoche del 10 de septiembre la exposicion quedd instalada. Disefiada
eimpresa en el Taller Grafico, fue montada por el Taller de Via Publica
en el frontis de la Casa Central de la Universidad Técnica del Estado.
Constaba de dieciocho carteles pintados a mano sobre lonay bastidores
de madera de 265 x 380 cm. Cada cartel contenia un mensaje de
contenido politico para advertir a la comunidad sobre los peligros
de una guerra civil y las amenazas que significaba la instalacion del
fascismo.

La eleccion de colores calidos, planos y saturados para los carteles se
relaciond con la impresidn de los textos e imagenes en negro, lo cual
permitia un gran contraste y una éptima visualizacién a distancia,
caracteristica elemental de un buen cartel. Estos carteles, ademas,
iban en degradacion desde el amarillo basico de impresion en el cartel
uno, continuando en los siguientes con colores ocres, anaranjados,
rojo bermelldn y magenta, logrando una degradacion ascendente que
se rompe con el color violeta del cartel nueve. A partir de la décima
pieza, la degradacion se vuelve descendente. Comienza con magenta
seguido por rojos, anaranjados, ocres, hasta llegar al amarillo en el
cartel diecisiete. En contraste con él, y también como una forma de
concitar la atencién visual, el dieciocho esta resuelto en verde. La doble
degradacion cromatica ascendente y descendente buscé expresar una
suerte de movimiento al observar la exposicion como una unidad.

Durante la mafiana del 11 de septiembre de 1973, la exposicion seria
inaugurada por el presidente Salvador Allende Gossens, en un acto
donde se dirigiria a la ciudadania para proponer la realizaciéon de un
plebiscito que pusiera freno a la crisis politica que atravesaba el pais.
En la ocasion, acompafiaria al presidente Allendey al rector de la UTE,
Enrique Kirberg, el mdsico y artista del Departamento de Extension
Artistica de la universidad, Victor Jara. La mafiana del 11, “la tarima
estaba instalada, los lienzos colgados. Victor Jara habia llegado
temprano con su guitarra. También iba a subir al escenario, a cantar.
Pero nada de eso paso™.

CARTEL1
CONTRA LA GUERRA CIVIL
Por la vida... jSiempre!

JORNADAS ANTIFASCISTAS
Universidad Técnica del Estado
Publicado por Extension y Comunicaciones UTE
Impresion Taller Grafico UTE
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CARTEL 2
Esta exposicion forma parte de las Jornadas Antifascistas
organizadas por la UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO y FEUT.
Muestra la concepcion ideoldgica del fascismo, su negativa
expresion historicay los riesgos de una Guerra Civil de fatales
consecuencias para el pais.

¢Por qué la exposicion era contra una guerra civil en Chile? El contexto
previo del golpe de Estado de 1973y de la instalacion de la dictadura,
estuvo caracterizado por las intenciones de la oposicion al gobierno
de Salvador Allende de desestabilizar la economia, la sociedad y la
politica nacional. Un hecho determinante en la creacién de un ambiente
de expectacion e incertidumbre fue el paro convocado por diversos
gremios productivos y comerciales, en el que ademas, participaron
los colegios profesionales y el sector del transporte, en octubre de
1972. Segun la historiadora Verdnica Valdivia, este paro “representd
el punto culminante de la estrategia ‘civilista’ de la oposicidn, pues
se buscaba la caida del gobierno utilizando a los sectores productivos
y las capas medias asustadas por el desabastecimiento y el discurso
obrerista del gobierno™.

CARTEL 3
EL FASCISMO ES LA REACCION
DEL CAPITALISMO ANTE
SU PROPIA CRISIS.

En el capitalismo los poderosos dirigen la sociedad de
acuerdo a sus intereses, explotando a los trabajadores
que luchan contra esa dominacion.

Cuando el movimiento popular se torna peligroso
para el mantenimiento de su sistemay la burguesia
comprende que la “democracia-institucional” ya no
es suficiente para contener el avance del proletariado,
decide eliminarlo por la fuerza”.

En 1973, la oposicion ya “se daba cuenta de que habia un empate civil
en Chiley de que seriaimposible derrocar a Allende de forma legal™?,
sobre todo después de la derrota que para ellos habian significado
las elecciones parlamentarias de marzo, donde buscd obtener una
mayoria para poder acusar constitucionalmente al presidente.
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CARTEL 4
EL FASCISMO SURGE DE LA BURGUESIA...
para contener el avance de los trabajadores.

De este modo, las estrategias para terminar con el gobierno democratico
se fueron radicalizando. Un intento de golpe de Estado por parte de la
derecha, conocido como el “Tancazo” o “Tanquetazo” del 29 de junio
de 1973, fue uno de los momentos donde la crisis politica se agudizo.
Un regimiento acorazado atac6 La Moneda y oficinas de gobierno, y
pese a que fue reprimido por el general Prats y parte del Ejército leal
al presidente, el “Tancazo” significd, en palabras del historiador Peter
Winn, “la escena de apertura del violento acto final de la batalla por
Chile, cuyo punto culminante seria el golpe militar del 11 de septiembre
de 197374,

El asesinato del comandante Arturo Araya, edecan de Allende enjulio
de 1973, mas la renuncia del general Prats a la Comandancia en Jefe
del Ejército en agosto, profundizaron la crisis que azotaba al pais. En
consecuencia, “hacia la primavera de 1973, no solo la conspiracidn
marchaba a pasos agigantados, sino los oficiales estaban cada vez
mas involucrados en el conflicto politico, delinedndose claramente
dos bandos distintos™.

En este escenario, el miedo que existia hacia la posible detonacién de
una guerra civil era evidente y concreto. Como una forma de organizarse
y evitar el conflicto, los tres rectores de las universidades de Santiago,
Enrique Kirberg de la Universidad Técnica del Estado, Fernando
Castillo Velasco de la Universidad Catélica y Edgardo Boenninger de
la Universidad de Chile, mas el ex rector de esta casa de estudios Juan
Gomez Millas, encabezaron un acto en el salén del Conservatorio de
la Universidad de Chile. El rector de la UTE recordd que en esos dias
tensos, el salon de actos “se llend y yo hice una proposicion que fue
muy bien acogida en el sentido de formar una comisién amplia que
encabezara esta campafia. La UTE organiz6 una exposicion Por la Vida
y contra la guerra civil®.

El Departamento de Comunicaciones, una de las unidades que
componian la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones,
fue el encargado de concebir y organizar la exposicion, mientras que
el Taller Grafico de disefiarla. El propdsito de la exposicién fue dar
“cuenta, a partir de conceptos claros, de los riesgos y practicas del
fascismo. Cada concepto dio origen a un cartel y la exposiciéon quedd
constituida por una serie de dieciocho piezas graficas”. El director
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del Departamento de Comunicaciones de la UTE, y al mismo tiempo
disefiador del Taller Grafico, Mario Navarro sefiald el objetivo principal
de la exposicion:

“Buscabamos evitar la guerra civil. La idea era que fuese una campafia
politico-didactica, a todo colory con una fuerte capacidad de capturar
la atencion. (...) Fue un trabajo hecho desde la universidad con los
aportes de todo un equipo muy comprometido™,

El Taller Grafico disefié e imprimid sets de dieciocho afiches con
textos del editor y director de la Editorial UTE Carlos Orellana. El
tiraje de 500 ejemplares fue distribuido por todo el pais, pues como
recuerda Navarro “en esos afios, la UTE tenia un convenio con la CUT
y centros comunitarios, ademas de sus sedes regionales, por lo que
se busco llegar a todo el pais con los afiches™. Cada ejemplar del set
fue enviado en un sobre-carpeta confeccionado en papel kraft de 40
x 57 centimetros. En su cara anterior llevaba pegado un impreso en
formato oficio, con diagramas que indicaban las opciones de montaje
de los dieciocho carteles. Asi, los primeros dias de septiembre comenzé
“el montaje de las exposiciones simultaneas en sedes, facultades e
institutos tecnoldgicos de la Universidad, en industrias, sindicatos y
locales comunitarios de todo el pais”*.

En Santiago se decidi6 reproducir en formato ampliado el set
de afiches para exponerlo en la explanada de la Casa Central de la
universidad. Como mencionamos anteriormente, las gigantografias
estuvieron a cargo del Taller de Via Publica UTE, dependiente del
Departamento de Comunicaciones. Esta unidad estaba dirigida por
el disefiador grafico Federico Cifuentes, y la componian disefiadores
y productores, entre los que se encontraron Washington Apablaza,
René Quijada, Hernan Torres y Fedor Castillo. El taller tenia como
mision principal “producir carteles y vallas de via pUblica de grandes
dimensiones, con el fin de comunicary promocionar eventos artisticos
y culturales, cursos y escuelas de temporadas, eventos masivos y
actividades académicas relevantes”,

Los integrantes de Via Plblica UTE no solo fueron los responsables de
esta exposicidn, sino de todos los carteles de gran formato que eran
estratégicamente ubicados en lugares cercanos al campus con alta
concurrencia de personas. Asi se convocaba a la comunidad para que
fuera parte de las numerosas actividades de la universidad.
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1973 /500 Exposiciones simultaneas Contra la guerra civil
Por la vida...;Siempre!
Jornadas Antifascistas Universidad Técnica del Estado

500 exposiciones simultdneas en sedes e institutos tecnolégicos de la
universidad, en industrias, sindicatos y locales comunitarios de todo el pais.
Cada exposicién, como se muestra en estas paginas, estaba conformada por
una serie de 18 afiches.

FICHA TECNICA

Formato de cada afiche: 55.0 x 38.5cm

Soporte: Papel obra hilado 3

Colores de impresién: 2 por cada afiche

Sistema de impresion: Offset

Tintas de impresion: Tinta Offset de secado por oxidacién
Prensa impresora: Parisolith monocolor ¥ mercurio

Tiraje total: 9.000 afiches

Fecha de impresién: Septiembre 1973

Disefio Pablo Carvajal Gnecco / Impresion Taller Grafico UTE
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1973 / En los dias previos a la inauguracion de la exposicion, el rector
Enrique Kirberg y el secretario general de la UTE, Ricardo NUfiez, visitaron
la muestra ya instalada en el frontis de la Casa Central de la universidad.
Los paneles -replicas de los afiches disefiados en el Taller Grafico- fueron
realizados por el Taller Via Piblica UTE en vallas a color de gran formato
de 380 x265cm.

Ala derecha:

1973 / Folleto de la exposicion “POR LA VIDA. .. {SIEMPRE!” que serfa
inaugurada la mafiana del 11 de septiembre de 1973. Fue preparado

por la Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones

y la Federacion de Estudiantes de la Universidad Técnica del Estado (FEUT),
y su proposito fue invitar a la reflexion y analisis sobre los riesgos de la
propagacion del fascismo y de una guerra civil en Chile.
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Por su parte, otra unidad de la Secretaria Nacional de Extensién y
Comunicaciones, el Taller de Publicidad UTE, se encargaba de crear
y disefiar los anuncios de difusion de las exposiciones en provinciasy
en la capital. Dirigido por Jorge Guastavino y Pedro Bricefio, su funcion
“se relacionaba con la creaciony produccion del avisaje institucional
de la universidad para prensa y revistas, aplicando las soluciones
graficas y de textos definidas como identidad corporativa de la UTE”.
Asimismo, en su trabajo se “incluia la eleccion técnica de los medios
mas apropiados para lograr el objetivo comunicacional planteado
para el aviso (...) esta seccion controlaba la correcta publicacién del
avisaje de la universidad”*2.

Gracias al trabajo de estas unidades del Departamento de Comunicaciones,
todo estaba dispuesto para lainauguracion de la exposicion en el frontis
dela Casa Central de la UTE, acto que tendria, ademas, laimportancia
nacional de convertirse en el estrado desde donde el presidente Allende
llamaria ala pazy launidad de la sociedad, a través de su decision de
convocar a un plebiscito®.

CARTEL 5
LA META DEL FASCISMO ES INSTAURAR
UN “ESTADO ORDENADO” ...
que subordine a las masas a una élite de “superhombres”,
a una “aristocracia espiritual”,
a la que se debe obedecer ciegamente.

CARTEL 6
EL PUEBLO DEBE LIMITARSE A CREERY OBEDECER
El fascismo afirma que el pueblo no puede participar en el gobierno
porque “es incapaz de pensar
y destruye la cultura, la politica y la economia”.

El presidente Salvador Allende no pudo llegar al acto de la UTE como
estaba previsto. Antes del mediodia, la casa de gobierno habia sido
bombardeada, incendiaday destruida con cohetes lanzados desde
aviones Hawker Hunter pertenecientes a la Fuerza Aérea de Chile.
Las Fuerzas Armadas habian logrado llevar a cabo su plan de golpe
de Estado.
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Allende, “tuvo que quedarse en el Palacio de La Moneda resistiendo
el asedio de tanques y aviones. Alli perderia la vida horas mas tarde.
Santiago era una ciudad enloquecida, las radios estaban intervenidas
por una cadena encabezada por Radio Agricultura, desde donde voces
marciales informaban de los bandos emitidos por la asi llamada
Junta Militar, toda una novedad. Los autos iban y venian, la gente
corria en medio de los vehiculos militares y las tropas desplegadas,
o se escondian en sus casas, 0 en otras casas, mientras por el cielo
atravesaban aviones y helicopteros”*.

CARTEL 7
EL FASCISMO JAMAS MUESTRA SUS INTENCIONES
ABIERTAMENTE...
siempre las oculta a fin de conseguir el apoyo de masas
sin el cual (lo saben) estarian irremediablemente perdidos.

CARTEL 8
EL FASCISMO BUSCA EL APOYO DE LAS CAPAS MEDIAS E INCLUSO
DE LOS TRABAJADORES...
haciendo suyas y promoviendo sus luchas reivindicativas
(encubriendo asi su caracter clasista),
busca apoyo de la juventud,
de la cual aprovecha su natural rebeldia e inexperiencia politica
y de las mujeres a las que usa en manifestaciones
emocionalmente impactantes.

CARTEL9
EL FASCISMO ES NACIONALISTA
“PORQUE LOS UNICOS ENEMIGOS DE LA NACION
SON OTRAS NACIONES”
Ataca a los trabajadores que sostienen que no puede
haber unidad nacional si hay explotadores y explotados.

Mientras tanto, en la UTE la informacién que habia sobre lo que ocurria
a unas cuadras hacia el oriente por la Alameda, era confusa.
Elimportante nimero de profesores, estudiantes y funcionarios que
decidieron quedarse en la universidad comenzaron a entender la
magnitud de los eventos cuando vieron como tropas militares cercaban
elcampusy los dejaban sitiados. Carlos Orellana recordé aspectos de
ese dia 11 de septiembre en la universidad:
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ALLENDE
EN LA UTE

EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA
CONCURRE A LA EXPOSICION “POR
LAVIDA..SIEMPRE” Y DIALOGA CON
LOS ESTUDIANTES Y TRABAJADO-

RESUNIVERSITARIOS DE SANTIAGO.

MARTES 11/ 11 horas.
FORO GRIEGO UTE.

1973/ El lunes 10 de septiembre el
diario La Nacién publico este aviso
disefiado por Jorge Guastavino, del
Taller de Publicidad UTE, donde se
anunciaba la visita del presidente
Salvador Allende a la inauguracién de
la exposicién Por la vida. .. jSiemprel.

“Llegd la noche, una de las peores que he pasado en
mi vida, apenas oscurecié las rafagas de fusileria y
ametralladoras se sucedieron casi sin interrupcion. Se
disparabacontralauniversidad ycontralosautomdviles
que atinaban a circular por alli. Desde la ciudad
llegaba el estruendo lejano de la acciéon armada”.

Aquella noche, funcionarios, estudiantes y profesores se refugiaron
en distintas dependencias de la Escuela de Artes y Oficios: el casino,
el aula magna, los talleres. Otro grupo, compuesto por profesores
y autoridades, como el rector Enrique Kirberg y el presidente de la
Federacidn de Estudiantes de la Universidad Técnica del Estado,
Osiel Nufiez, permanecieron en la Casa Central. Alrededor de las
siete de la mafiana del 12 de septiembre, ubicados en la calle frente
al edificio, los militares equipados de artilleria y un cafién de 12
milimetros, lo bombardearon, para posteriormente allanar, destruir
y tomar las dependencias de la universidad. Quienes habian resistido
dentro, fueron tomados prisioneros, “obligados a culatazos y golpes
a permanecer tendidos en el suelo boca abajo” ¢, entre ellos el rector
Kirberg. Orellana sefiala que

“LamasafectadafuelaCasaCentral. Conelpretextode
la blsqueda de armas, la tropa destruy6 prolijamente
todas sus instalaciones. Rompieron escritorios,
sillas, maquinas de escribir y de calcular, arrancaron
las puertas de cuajo, no dejaron vidrio bueno vy
vaciaron archivos, cajones, estantes, desparramando
todo su contenido. En Artes y Oficios los destrozos
fueron similares, ametrallando ademas el casino,
las salas de clases, los laboratorios y talleres™.

Junto con la universidad, la exposicion que estaba montada en la
explanada quedé arruinada por el bombardeo. Boris Navia recuerda
que tendido en el suelo con las manos en la cabeza, con sus companeros
“levantamos sigilosamente la cabeza y vimos con tristeza como los
militares destruian con sus bayonetas los hermosos carteles”®. Luego,
los militares a cargo

“sacaron a los detenidos con las manos en alto,
saltando y a punta de culatazos y bayonetazos, los
obligaron a tenderse en la calzada que esta frente a
la Casa Central. Desde ahi, acostados, pudieron ver
por ultima vez la exposicion de carteles que nunca
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Alaizquierda:

1973/ En el diario Puro Chile aparecio,

en los primeros dias del mes de septiembre,
este aviso disefiado por Jorge Guastavino
anunciando las 500 exposiciones simultaneas
que se realizarian en todo el pafs

de la muestra Por la vida... jSiemprel,

tanto en sedes de la UTE como en locales

de distintas agrupaciones sociales.
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1973 / La mafiana del 12 de septiembre la Casa
Central de la UTE amaneci¢ destruida luego de ser
bombardeada con artilleria de guerra por militares del
regimiento Arica de La Serena, al mando del oficial
Marcelo Moren Brito.

Esta imagen forma parte del registro filmico del
cineasta Juan Angel Torti, realizado los dias 11, 13

y 14 de septiembre de 1973, posteriormente donado
al Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.



se inaugurd. A la voz de ‘rompan esos carteles,
huevones!’, los soldados corrieron y con las bayonetas
destruyeron las enormes telas donde estaban
impresas las piezas graficas. El resto lo barrieron
con las culatas. La exposicion quedd en ruinas”®.

Los miembros de la UTE fueron llevados a centros de detencion,
principalmente al Estadio Chile, lugar donde Victor Jara fue torturado
y asesinado. El rector Enrique Kirberg fue detenido y llevado a varios
centros de reclusion, como el Estadio Chile, Regimiento Tacna, la
Escuela Militar, Isla Dawson, Puchuncavi, Ritoque, la Carcel Publica
y la Penitenciaria, saliendo al exilio en 1975 —primero en Estados
Unidos y luego en Uruguay- para regresar de manera definitiva al
pais en 1989. Alrededor de 90 personas de la UTE, entre profesores,
estudiantes y funcionarios, son detenidos desaparecidos®. Ademas,
cientos de académicos, profesionales y personal administrativo fueron
exonerados de la universidad, entre ellos quienes habian creado y
montado la exposicion. Segln el decreto N° 2364, las expulsiones
afectaron a 74 profesionales y funcionarios no académicos de la
Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones, mientras que el
decreto n°® 2594 exonerd a 142 profesores del Convenio CUT-UTE y 39
profesionales de Extensiény Comunicaciones. Solo de estas areas de
la comunidad universitaria, fueron 255 personas desvinculadas de sus
funciones por motivos politicos?.

Victor Jara Martinez (1932-1973). MUsico, compositor, actor, director
teatral y una de las figuras mas importantes de la historia del arte y la
cultura en Chile. Como funcionario del Departamento de Extensién
Artistica de la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones
de la UTE, estaba encargado del acto musical en la inauguracién

de la exposicion Por la vida. .. jSiempre! que se realizarfa la mafiana
del 11 de septiembre de 1973. Victor Jara fue detenido en la Escuela
de Artesy Oficios y llevado al Estadio Chile, donde fue torturadoy
asesinado por los agentes represores del Estado.

Foto: Antonio Larrea

Enrique Kirberg Baltiansky (1915-1992). El “rector de la Reforma”

fue estudiante de la Escuela de Artes y Oficios, de la Escuela de
Ingenieros Industriales e impulsor de la creacién de la Universidad
Técnica del Estado. En 1973, los rectores de las universidades de
Santiago se reunieron para organizar una campafia con el propdsito
de evitar una guerra civil en el pais. Kirberg propuso la conformacién
de una comision que la encabezara, determinando que sus
objetivos centrales eran defender la vida y advertir de los peligros
que el conflicto tendria. Asi, como parte de esta campafia, surgié la
exposicién “Contra la guerra civil. Por la vida. .. {Siempre!”, generada
por el Departamento de Comunicacionesy creada y producida por el
Taller Gréfico UTE y el Taller de Via Piblica.
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1973/ Junto con bombardear la Casa Central de la UTE, los militares destruyeron la
exposicién que estaba montada en su frontis. Esta imagen forma parte del registro filmico
del cineasta Juan Angel Torti, realizado los dias 11, 13y 14 de septiembre de 1973,
posteriormente donado al Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.
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CARTEL 10
EL FASCISMO ES RACISTA
“PORQUE HAY QUE EXTERMINAR TODAS LAS
RAZAS INFERIORES Y DEJAR SOLO LA MAS
FUERTE E INTELIGENTE” ...
(la de ellos).

CARTEL 11
EL PODER DEL FASCISMO
ES SU FUERZA PARAMILITAR...
que realiza acciones terroristas
en las ciudades y fuera de ellas.
Forman estos grupos fascistas:
jovenes a los que se imbuye una fe ciega
e irracional en sus superiores, y el lumpen,
al que se financia adecuadamente.

Los dieciocho carteles de gran formato que componian la exposicion
después de ser derribados por la fuerza, fueron removidos junto con las
ruinas que la represion produjo. Luego de esta ‘limpieza’, la institucion
se aprestd para recibir a las autoridades designadas por la Junta Militar
y transformar profundamente su caracter y trayectoria. La universidad
que luché por una sociedad mas justa, que se comprometié con los
cambios sociales y que combati6 la posibilidad de una guerra civil,
perecio bajo el mando militar su cambio de nombre y la escision de
las sedes a lo largo del pais. La exposicidn Por la vida... jSiempre!
al mismo tiempo que se convirtio “en el primer acto de protesta en
contrade ladictadura”?, fue por sus imagenes y textos “una exposicion
premonitoria, que describe y demuestra en forma didactica lo que
desgraciadamente sufrié nuestro pais”?.

CARTEL 12
EL MIEDO COLECTIVO, LA DESMORALIZACION
Y LA ANARQUIA SON UTILES
AL FASCISMO...
para desmovilizar a los trabajadores y justificar
la instauracion de un régimen
de fuerza fascista.
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CARTEL 13
PARA TRIUNFAR EL FASCISMO NECESITA DIVIDIR
A SUS ENEMIGOS
Procura evitar por todos los medios que los sectores
democraticos actien juntos
en beneficio de la patria.
Intenta dividirlos, entonces ataca.

CARTEL 14
LA GUERRA CIVIL ES UN PELIGRO REAL CADA VEZ
QUE EL FASCISMO ENTRA EN ACCION.

CARTEL 15
EL FASCISMO EN EL PODER DESTRUYE...
los partidos y organizaciones de trabajadores
mediante lo cual desarma a los obreros y los coloca
en irremediable inferioridad
frente a sus patrones.
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EL FASCISMO EN EL PODER
OLVIDA...
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EL FASCISMO EN EL PODER
TERMINA...

con todss lm libortades democriticas v

practica una desenfrenada represidn con-

tra todes lm fusrzes democrbticas y

progresistas del pusblo, a fin de aplastar
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CARTEL 16
EL FASCISMO EN EL PODER OLVIDA...
los intereses de las masas que lo apoyaron y de los sectores
que utilizd y decide defender los intereses de los grandes
capitalistas monopdlicos.

CARTEL 17
EL FASCISMO EN EL PODER TERMINA...
con todas las libertades democraticas y practica una desenfrenada
represion contra todas las fuerzas democraticas y progresistas del
pueblo, a fin de aplastar cualquier brote de resistencia.

En ocasiones la resistencia toma forma y tiempos inusitados. Uno
de los quinientos sobres con los afiches de la exposicion enviados
a distintos puntos del pais, llegd a San Fernando antes del golpe
de Estado. El profesor primario, dirigente y director provincial de
educacion Teobaldo Olivares Rozas, lo recibid y, en vista del contexto,
decidié guardarlos en el entretecho de su casa. Luego del golpe de
Estado, fue exonerado de su cargo y se traslad6 a vivir con su familia a
Santiago, llevando con ellos el set de afiches. Los afios pasaron y este
se mantuvo oculto, ahora en el entretecho de la casa de Santiago, hasta
que su hijo los heredé. Guido Olivares, en ese entonces estudiante de
disefio en Valparaiso, pese a que siempre reconocié en estos afiches
un testimonio de la época?*, no conocié desde un comienzo el valor
de la exposicion que resguardo:

“Fue muy emotivo, porque ni yo sabia la
importancia de estos carteles, hasta que Mario
[Navarro] me contd la historia que mi papa, en
esa época director regional de Educacion, omitio
seguramente por precaucion. Yo tenia 17 afios y
en mi casa se deshicieron de muchas cosas por
temor. Esta serie se salvd para cumplir el ciclo”?.

En el afio 2009, el disefiador grafico Mauricio Vico investigaba sobre la
historia del cartel politico en Chile, para la creacion del libro Un grito en
la pared. Alsaber de los afiches de la exposicion Por la vida. .. jSiempre!,
Vico se comunicé con Navarro: “Me contd que habia fotografiado un
set de afiches de la UTE que el hijo de un fallecido profesor de San
Fernando habia encontrado en un entretecho”®.
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Los disefiadores del Taller Grafico de la UTE se volvieron a reunir en
abril del 2011 para conservary digitalizar los afiches, que en términos
fisicos habian sufrido la inclemencia de los afios, transitando por
distintas casas y lugares sin ninguna proteccion especial. Los dieciocho
afiches estaban deteriorados de forma uniforme en la parte superior,
probablemente dafiados por termitas.

Anverso y reverso del sobre que contuvo durante décadas el set de 18 afiches de la
exposicién Por la vida. .. jSiempre! Estos afiches estuvieron custodiados por Teobaldo
Olivares y luego, por su hijo Guido Olivares, disefiador grafico que permitié el
reencuentro entre parte de los disefiadores del Taller Gréfico UTE con su obra. Hasta
ahora, es el Unico set original que se ha encontrado.

Fotos: Juan Polanco M.
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2011 / En abril, el curador Mario
Navarro Carvacho e integrantes del
Taller Gréfico UTE como Enrique
Mufioz, Mario Navarro Cortés, Elias
Greibe y William Venegas del periédico
Presencia UTE, se reunieron a analizar
los Unicos 18 afiches descubiertos
después de 1973y que serian replicados
para la muestra en el Museo de la
Memoria y los Derechos Humanos.
Fotos: Juan Polanco M.




El artista visual e hijo de Mario Navarro, Mario Navarro
Carvacho, elaboré un proyecto curatorial para exponer
las dieciocho piezas en el Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos, invitando y proponiendo a los ex
integrantes del Taller Grafico UTE replicar lo disefiado
en 1973 en el frontis de la Casa Central.

Paraello, se reunieron Omar Rojas, Elias Greibe, Enrique
Mufioz, Ricardo Ubillay Mario Navarro Cortés del Taller
Grafico UTE. Se incorporaron al equipo de trabajo,
ademas, Juan Polanco, quien habia sido funcionario de
Ciney TV UTE, William Venegas del periédico Presencia
UTE y Héctor Moya, ex estudiante de la carrera de
Publicidad de la UTE. En mayo del 2011 se integrd al
trabajo de produccion de la exposicion Federico Cifuentes,

ex jefe del Taller de Via Piblica UTE, unidad que le habia
correspondido produciry montar la misma exposicion
en el frontis de la Casa Central en 1973.

El equipo trabajé durante el mes de mayo a tiempo
completo en una sala del Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos habilitada como taller, analizando
las técnicas de la muestra original -como los colores 'y
sus mezclas, la forma de pintar, materiales y pinturas
utilizadas-y replicando a mano la exposicion, que en su
segunda version se tituld: Por la vida...;Siempre! 1973, la
exposicion inconclusa de la Universidad Técnica del Estado.

Alfin,en el 2011 la exposicion que iba ainiciar lacampafia
contra la guerra civil en Chile a través de textos e imagenes,
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2011/ De izquierda a derecha: Omar Rojas Olea, Enrique Mufioz Abarca, Federico Cifuentes Ramos,
Héctor Moya Cruz, Ricardo Ubilla Vera, Juan Polanco Meza y Mario Navarro Cortés.
Fotos: Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

pudo serinaugurada. En junio de ese afio, el piblico pudo
ver el set original de afiches -Unico encontrado hasta
ahora-y lareproduccion de los carteles en dimensiones
de gran formato, similares a las que se habian montado
en el frontis de la Casa Central de la universidad. Ademas,
esta vez se incluyé material audiovisual sobre el trabajo
de los disefiadores que replicaron la muestra, junto con
fuentes de la época que anunciaron la exposicién, e
imagenes de cdmara de Juan Angel Torti de los dias 11,
13y 14 de septiembre de 1973.

Para el curador de la muestra, su inauguracion y apertura
al publico fue un acto de reparacion del quiebre que
significo para toda esta generacion de disefiadores
el término abrupto del proceso reformista en el que

habian participado comprometiday activamente. Desde
esta perspectiva, el remontaje de la exposicion tuvo el
proposito de “mostrar el espiritu solidario, el profundo
respeto a la democraciay la gran alegria por el trabajo
de todas las personas formadas o que trabajaron en la
Universidad Técnica del Estado siempre manifestaron a
partir de la Reforma Universitaria”. Asimismo, el artista
destacd la contemporaneidad del lenguaje visual de
la exposicidn, pues “evidencia una gran sensibilidad y
agudeza simbdlica que pocas veces sevio en la época, y
quesigue siendo actual”®. La universalidad y contingencia
del mensaje textual y visual de los afiches, para Navarro
Carvacho, “roza cuestiones que el arte también aborda,
como lo efimero, lo fragil; asi también lo suspendido o
lo inconcluso”™.
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Por la vida... jSiempre! 1973, la exposicién inconclusa de la Universidad Técnica del Estado
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos / Santiago - Chile / junio - agosto 2011 / Foto: Francisca Garcia G.

Por la Vida... jSiempre! es un proyecto de memoria, historia, politica y sociedad concebido originalmente por
elequipo de disefiadores del Taller Gréficoy el Taller de Via Publica de la Secretaria Nacional de Extensién y
Comunicaciones de la Universidad Técnica del Estado en 1973,

Mario Navarro Carvacho, artista visual y curador, comenzé a desarrollar un proyecto de recuperacion histérica de Por la
Vida...jSiempre! a partir del hallazgo en 2009 de uno de los set originales de los afiches tamafio tabloide, ocultos

desde 1973 en un seco y oscuro entretecho de una vivienda en la ciudad de Valparaiso.

En abril de 2011, fueron convocados los participantes que crearon, produjeron e instalaron los afiches originales.
Se propuso una nueva versién en tamafio 190 x 130 cm que fueron exhibidos en 2011 en el Museo de la Memoria y
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los Derechos Humanos de Santiago. Sin embargo, el propdsito de reeditar, reinstalar o hacer una segunda versién
fue reemplazada por un nuevo proyecto que se adapté a las nuevas condiciones socio-politicas de esos afios y
por lo mismo fue definida como un nuevo trabajo. De esa forma, la condicién memorial del proyecto, junto a la
participacion de los integrantes originales del Taller Gréfico UTE, redefinieron indirectamente la historia en una
apuesta explicita sobre el presente y especialmente por el futuro.

Esta cualidad critica del proyecto contribuy6 a poner atencion a aspectos que estdn mas allé de lo propagandistico:
el uso del color, el tipo de disefio grafico (muy diferente, por cierto, de la visualidad de la gréfica politica del periodo
de la Unidad Popular) y, especialmente, una renovacién “politico-didactica” que ha comenzado a ser estudiada en
profundidad como patrimonio de la historia e identidad gréfica chilena. Esta caracteristica ha permitido que este
proyecto dialogue con la historia de Chile, la culturay las artes visuales, teniendo la oportunidad de ser compartida
con el publico en general en diferentes exposiciones tanto en Chile como en el extranjero, amplificando de este modo
el espiritu original por la defensa de la democracia, la paz y la vida.
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2013/ Como parte de las actividades
conmemorativas por los 40 afios del
golpe militar, la Vicerrectorfa de
Vinculacién con el Medio de la
Universidad de Santiago de Chile
organizé la exposiciéon Por la vida. ..
iSiempre!, con la colaboracién del
colectivo de disefiadores gréficos de la
Secretaria Nacional de Extensiény
Comunicaciones UTE 1973y el aporte
del Museo de la Memoriay los
Derechos Humanos que facilit6 parte
de su patrimonio para la muestra.

La trascendencia de la exposicion Por la vida... jSiempre! logré que
volviera al espacio donde se concibid y elaboré. En el afio 2013, como
una de las actividades conmemorativas de los cuarenta afios del
quiebre de la democracia e instauracion de la dictadura, la muestra
se inauguro en la entrada principal de la Universidad de Santiago de
Chile, ex Universidad Técnica del Estado. En la ocasidn, el Secretario
Nacional de Extension de la UTE destacd el orgullo que todo el equipo
del Taller Grafico sentia de volver a la Casa de Estudios gracias a su
trabajo, luego de haber salido de ella maniatados, torturados y con
cafones de fusiles en la espalda.

Al afio siguiente, en el Museo Guggenheim de Nueva York con ocasion de
la muestra Bajo el mismo sol: Arte de América Latina hoy, se imprimieron
y distribuyeron la serie de dieciocho carteles en formato postal gracias
a la iniciativa del artista visual Ivan Navarro Carvacho. También en
2014, se expusieron los carteles en version facsimilar en la muestra
Grafica UTE 1968-1973 en la sala Isidora Aguirre de la USACH y en el
Saldn del Instituto de Ciencias Alejandro Lipschutz.

Entre septiembre del 2016 y enero del 2017, la serie originalimpresa fue
parte de la muestra colectiva Unaimagen llamada palabra que inaugurd
el Centro Nacional de Arte Contemporaneo de Cerrillos en Santiago.
En 2017 viajo hasta Costa Rica, donde se expuso la version digital de
los afiches en La Casa del Artista del Museo de Arte Costarricense. El
mismo afio, mediante impresion digital Por la vida... [Siempre! se
presentd en Pear Company en Hamilton Ontario, Canada.

Con el patrocinio de la Corporacién Municipal de Iquique, la Salade la
Cultura, Red Cultura, Colectivo Juntarte y Galeria Caliche, se present?,
entreel 11y el 26 de septiembre de 2018, 45 afios por la vida. .. jSiempre!
mediante la ampliacidn y reproduccion digital de la serie de afiches
originales. En la misma fecha, en la explanada de la Casa Central de
la USACH, a través de una proyeccion luminica de gran formato, se
mostraron los afiches de la exposicion en un acto organizado por el
Departamento de Extension de la universidad. Ademas, la muestra de
dieciocho carteles-vallas rehechos por los integrantes del Taller Grafico
para exponerlos en el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos,
formaron parte de la exposicion colectiva Suprasensibilidades, realizada
en el Museo Nacional de Bellas Artes en septiembre del afio 2018, bajo
eltitulo de Porlavida... [Siempre! 1973, la exposicion inconclusa de la
Universidad Técnica del Estado.
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2016 / Entre septiembre del 2016 y
enero del 2017 se realiz6 en el Centro
Nacional de Arte Contemporaneo de
Cerrillos la muestra colectiva

Una imagen llamada palabra,
donde se expusieron los 18 afiches
impresos, en 1973, de la obra

Por lavida... jSiempre!

Foto: Mario Navarro C.

2018 / En septiembre de ese afio se
realizé en el Museo Nacional de Bellas
Artes la muestra Suprasensibilidades
donde se expusieron los 18 carteles
realizados por los disefiadores del
Taller Gréfico UTE para el Museo de la
Memoria y los Derechos Humanos en
2011. La exposicion de los carteles en
el Museo Nacional de Bellas Artes llevd
por nombre Porlavida... jSiempre!
1973, la exposicion inconclusa de la
Universidad Técnica del Estado.

Foto: Juan Polanco M.
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2018 / EL 27 de septiembre se desarrolld
la proyeccién luminica a gran escala Luces
de la memoria sobre el frontis de la Casa
Central de la Universidad de Santiago.
Esta recordd a los personajes e hitos

que marcaron la vida universitaria de la
UTE en los afios de la Unidad Popular, y

a la exposicién inconclusa Por la vida. ..
iSiempre!, muestra gréfica truncada

por el Golpe de Estado de 1973.

2014 / Cufio seco para impresién mediante
hot stamping de negro brillante sobre
negro opaco en estuche del set de los

18 afiches de la exposicion Por la vida. ..
iSiempre! en formato postal de 15.3x21.5
cm elaborada por el artista visual Ivan
Navarro Carvacho. Este set se imprimié y
distribuyé en la exposicién Bajo el mismo
sol: Arte en América Latina hoy realizada
entre junioy octubre del 2014 en el Museo
Guggenheim de Nueva York.

Foto: Juan Polanco M.

Por la vida... jSiempre! constituye un elemento de resistencia al
tiempoy al olvido que trataron de imponer por la fuerza. Su lenguaje
visual y textual componen un mensaje trascendental que resulta
contemporaneo para cualquier época y sociedad: la defensa de la
vida frente a toda amenaza de violencia y autoritarismo. Pese a las
décadas, la exposicion vuelve a tener su propdsito original de remover
y despertar las conciencias de la poblacion.

Por otra parte, sin la intencién de haberlo sido, los dieciocho afiches se
convirtieron en el trabajo ctlmine del Taller Grafico UTE. No solamente
por ser el Gltimo proyecto que asumieron como equipo, sino también
porque sintetizd todos los aspectos que habian caracterizado la
trayectoria del taller: trabajo colaborativo, talento para comunicary,
por sobre todo, conviccién y compromiso. Por ello, es tan relevante
su rescate y su regreso itinerante por todos los lugares donde pueda
apelar por una sociedad donde prime la justicia, la igualdad y la paz.
Tal como Mario Navarro sefialé para la inauguracion de la exposicion
en el 2011, “lograr la inauguraciéon de la muestra es el triunfo de la
palabray las imagenes por sobre la barbarie de las armas™®.

CARTEL 18
PORQUE USTED, COMO MILLONES DE CHILENOS
ASPIRA A CONSTRUIR UNA SOCIEDAD
MAS JUSTAY HUMANA, DEBE TENER PRESENTE
LA NEGRA HISTORIA DEL FASCISMO.

SU PRESENCIA PASADA Y PRESENTE EN OTROS PAISES
Y SUS ACCIONES EN EL NUESTRO
SON UNA LECCION PARA UNIRNOS CONTRA
SU NEFASTA ACCION.

196 / taller grafico UTE 1968-1973



~
(2]
i
~
T
Q
<<
w
]
=
(=4
o
E
=
=)
©
o
o
=
ey
O
=
©




notas

! Rodriguez, A. “La muestra que el compafiero presidente inauguraria el 11. Vuelve la exposicién
antifascista de Allende”. En: The Clinic, 2011.

2 valdivia, V. ““Todos juntos seremos la historia: Venceremos’. Unidad Popular y Fuerzas
Armadas”. En: Pinto, J. (Ed.), Cuando hicimos historia. La experiencia de la Unidad Popular.
LOM: Santiago, 2005, p. 201.

3 Winn, P. La revolucidn chilena. LOM: Santiago, 2013, p.116.
4Ibid, p. 117.
SValdivia, V. Op. Cit., p. 206.

6 Cifuentes, L. Kirberg: testigo y actor del siglo XX. Editorial Universidad de Santiago de Chile:
Santiago, 2009, p. 89.

"Rivera, F. “La muestra grafica que Allende nunca inaugurd”. En: E[ Siglo, 16 de enero de 2015.
8 La Tercera, 12 de junio de 2011.

°La Tercera, 12 de junio de 2011.

10 Rivera, F. Op. Cit.

1 Navarro, M. “Mas alld de los muros universitarios: Extensién y Comunicaciones UTE”. En:
Rivera, F. e Ireland, T. (Eds.). La UTE vive. Memorias y testimonios de la reforma universitaria
en la Universidad Técnica del Estado. Chile 1961-1973. Ediciones de la Corporacién Cultural
de la Universidad de Santiago de Chile: Santiago, 2016, p. 244.

12 1bid, p. 244.

13 Garcés, J. Allende y la experiencia chilena. Las armas de la politica. Siglo XXI Editores:
Espafia, 2013.

4 Tejeda, J. “Como deciamos hace 38 afios”. En: Las Ultimas Noticias, 12 de junio de 2011.

15 Amorés, M. Después de la lluvia. Chile, la memoria herida. Editorial Cuarto Propio: Santiago,
2004, p. 45.

16 Tejeda, J. Op. Cit.

7 Amorés. Op. Cit., p. 46.

18 | a Tercera, 11 de junio de 2011.
19 Rodriguez, A. Op. Cit.

20 [ ibro Memorial de la Universidad Técnica del Estado y la Universidad de Santiago de Chile:
Informe de la Comisién de Reconciliacién Universitaria de 1991, actualizado a 40 afios del golpe
de Estado de 1973. Sello Editorial USACH: Santiago, 2013.

2 Rivera, F., y Ireland, T. Op. Cit., pp. 389-395.

2 Rivera, F. Op. Cit.

2 Rolling Stone, julio de 2011, p. 78.

24 Ibid, p. 78.

% L a Tercera, 11 de junio de 2011.

2 jdem.

2"“Guia de Arte”. En: Revista Mds Deco, semana del 25 de junio al 2 de julio de 2011.
28 Rolling Stone, julio de 2011, p. 78.

» “Guia de Arte”. En: Revista Mds Deco, semana del 25 de junio al 2 de julio de 2011.
30 Rolling Stone, julio de 2011, p. 78.
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La presente edicién de este libro incluye como anexo el folleto desplegable
construir una nueva universidad para una nueva sociedad,
referente a la Reforma Universitaria en la Universidad Técnica del Estado. A través de
numerosos elementos contenidos en piezas gréficas realizadas por los disefladores
del Taller Gréfico, el folleto busca dar cuenta de los principales aspectos
que caracterizaron el proceso de democratizacién y modernizacién de la universidad
para cumplir el objetivo reformista: vincular activamente a la UTE
con las necesidades sociales, politicas, econdmicas y culturales del Chile de la época.
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M construir una nueva universidad
para una nueva sociedad

Desde inicios de la década de 1960, se
desarrollé en la Universidad Técnica
del Estado (UTE) un intenso proceso
de modernizacién, destinado a brindar
respuestas a las demandas por una mayor
democratizacién de la sociedad. En este
contexto, la Reforma Universitaria fue
también un espacio para la creacion, la
expresion artistica y la construccién
de una universidad vinculada
con los trabajadores y otros
grupos sociales

excluidos de la educacién superior. Sus
protagonistas fueron los estudiantes,
quienes impulsaron y dinamizaron los
cambios sociales y culturales.

Este desplegable pretende dar cuenta
de los aspectos centrales de la Reforma
Universitaria desarrollada en la UTE,

a través de la obra del Taller Grafico.
Gracias al trabajo de disefiadores y
técnicos, que crearon y produjeron
piezas graficas para transmitir e
informar sobre los principales
hitos reformistas, se
conformd un importante
acervo documental-
actualmente resguardado
por el Archivo Patrimonial de
la Universidad de Santiago
de Chile- que nos permite
conocer sus caracteristicas,
sus principales actores y

el impacto que tuvo en la
sociedad de la época.




B lareformaenlaUTE

Influidos por la escena internacional y por la
realidad nacional de mediados del siglo XX, la
juventud chilena cuestiond diversas estructuras
y practicas tradicionales de poder.
En el afio 1961, los estudiantes de la
UTE protestaron contra los mecanismos
antidemocraticos para la eleccion del director
de la Escuela de Minas de Copiap6, mediante
la toma de la sede. Este hecho constituye el hito
fundante del proceso de Reforma Universitaria.

Inspirados en el Manifiesto Liminar, documento
que orientd las movilizaciones de la Universidad
Nacional de Cérdoba en 1918, cuyo propdsito
fue democratizar la institucién y promover

la vinculacién entre las universidades y la
sociedad, los estudiantes de la UTE
redactaron la “Declaracién
del 25 de mayo™.

Con esta declaracidn,
los estudiantes se

instalaronen la
R historia americana,
z .

inaugurando un

proceso de profundas
transformaciones al
‘l
4 "‘
y | ’\-’/
/ i

que, paulatinamente,
se fueron incorporando
otras universidades
nacionales.

S



H rectorado de Enrique Kirberg

En 1968, tras la renuncia del rector rector de la Reforma” o “el rector de los
Horacio Aravena, se llamé a elecciones estudiantes”.
con participacion de los estamentos de
académicos y estudiantes de la UTE. En
ellas fue electo el académico y militante
comunista, Enrique Kirberg Baltiansky, quien
volveria a ganar las elecciones de 1969 y
de 1972. En su campafia, Kirberg contd con
el apoyo de las fuerzas reformistas de la
universidad, especialmente
' de los jévenes. Por eso
1 !

Con Kirberg se implementaron los
objetivos y se expandieron los principios
de la Reforma. La universidad reordené

su estructura para modernizarse, vivié

un proceso de democratizacion interna

y externa, complejizd sus funciones en el
ambito de la docenciay la investigacion
cientifica, y reorientd su papel en la
sociedad, promoviendo el contacto con los
sectores populares y grupos excluidos de la
educacion superior.

fue conocido
como “el

‘i :}["ﬂﬂﬁ ’l'”v 74'




M extension docente

El Estatuto Organico de la UTE, promulgado
en 1971 por el presidente Salvador Allende,
fue el documento que institucionalizd y
reguld la Reforma Universitaria. Uno de sus
fundamentos principales fue la vinculacion
de la universidad con la sociedad, tarea
asumida por la Secretaria Nacional de
Extension y Comunicaciones.

Como resultado del disefio, difusién y
fortalecimiento de la extension docente,
durante el rectorado de Enrique Kirberg la
universidad aumentd su matricula de 9.000

a 33.000 estudiantes, se crearon las carreras
cortas y los institutos tecnolégicos cubrieron
casi todo el territorio nacional.

Estas acciones de extensidn se combinaron
con numerosas Escuelas de Temporada

y Trabajos Voluntarios desarrollados en
industrias y faenas agricolas de diversos
pueblos y ciudades del pais,

donde se desarrollaron

cursos que contemplaban

desde alfabetizacion hasta

especialidades practicas.




B convenio
CUT-UTE

En 1969, la UTE firmd un convenio con
la Central Unica de Trabajadores (CUT),
con el propésito de formar académicamente

a obreros, un grupo social hasta entonces
histéricamente excluido de la educacidn superior,
mediante la implementacion de escuelas de
nivelacidn, cursos, talleres y capacitaciones.

Asimismo, tras la firma del Convenio CUT-
UTE, los conjuntos musicales, corales y
teatrales de la universidad ofrecieron
recitales y presentaciones en los
locales sindicales. Como una forma
de incentivar la participacién de los
trabajadores en estas actividades
culturales, se incorporé al Teatro
Nuevo Popular a los elencos
estables de la universidad.




M extension artistica

Junto a la docencia e investigacion, la campamentos y lugares
Universidad Técnica del Estado desarroll6 apartados. Entre los
un extenso plan de difusién de la culturay personajes de mayor

el arte en la sociedad chilena. Sus conjuntos  trascendencia destacaron
artisticos, como los coros universitarios, Isidora Aguirre y Victor

el Teatro Teknos, los grupos Quilapaytin e Jara quienes, como
Inti-Illimani, la Orquesta Cameratay el Ballet  otros artistas, fueron

Folklérico, entre otros, recorrieron Chile funcionarios de la
visitando sindicatos, colegios, poblaciones, universidad.




m produccion de
conocimiento

Como parte de las tareas reformistas, se encargd
a la Editorial UTE ser un canal de divulgacién del
conocimiento producido en la universidad.

En esta mision destacaron la publicacién de 14
numeros de la Revista de la Universidad Técnica del
Estado, donde se compartieron articulos cientificos
de profesores y profesoras de la institucion, como
también de otros intelectuales ligados al gobierno
de la Unidad Popular; y la revista Contribuciones,

a cargo del Comité de Investigaciones Cientificas

y Tecnoldgicas de la UTE, cuyos temas referfan

a quimica, metalurgia, fisica y mecanica,
ampliandose posteriormente a ciencias
sociales y humanidades.




m por la vida... jsiempre!

Dentro de un conjunto de actividades que buscaron
crear conciencia sobre la polarizacién politica y social
de la época, se cred, produjo y organizé en la UTE
una exposicién titulada Por la vida... jSiempre! que
alertaba sobre los riesgos de una eventual guerra civil
en el pais. Esta actividad seria inaugurada la mafiana
del 11 de septiembre de 1973 en la explanada de

la universidad por el presidente Salvador Allende y

el rector Enrique Kirberg. Ademas, contaria con la
presentacion musical de Victor Jara.

Sin embargo, el golpe de Estado impidid su
realizacion. La madrugada del 11, tropas militares
asaltaron la radio de la universidad, y durante la

tarde el campus fue sitiado quedando en su interior
alrededor de 800 personas, entre académicos,
funcionarios y estudiantes. El miércoles 12 de

septiembre las fuerzas militares atacaron con artilleria ’
de guerra la Casa Central y ocuparon las instalaciones
universitarias.

Asi, todo el proceso que habia logrado abrir las
aulas de la universidad a la sociedad y disminuir la
desigualdad del acceso a la educacién, a la culturay
al conocimiento, quedd abatido ante la fuerza de las
armas.
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